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RESUMO

Nosso trabalho pretende desenvolver a seguinte
hipbtese geral: @A obra de Heitor Villa-Lobos enriqueceu de
maneira definitiva a Mbsica Brasileira abrindo de modo
genial, através de modelos inigualaveis as possibilidades e
caminhos para os compositores mais jovens.

Efetuamos um levantamento de fontes (bibliografia)
e de documentagio (partituras), com a finalidade de refazer
uma visdo geral da obra do Mestre com a qual jJa temos um
contacto priatico (execugdo musical) e tebrico (ensino,
cursos ministrados) de cerca de meio século.

0 objetivo desta pesquisa & legar aos Jjovens
estudantes a analise estética, formal, harmonica e
pianistica da imensa Obra de Heitor Villa-Lobos; ela abrange

somente as obras para piano solo editadas até o presente

momenkto.

fio analisar e comentar detalhadamente cada pesa,
este professor pretende possibilitar o estabelecimento
paulatino de uma verdadeira antologia ainda inexistente na
bibliografia nacional e internacional. A extensio e
profundidade da obra do grande homem tornam impossivel
qualquer veleidade de trabalho individual na apreensdo da
totalidade da mesma.

Neste primeiro trabalhoy o professor analisou e

comentou tecnicamente "“A Obra Pianlstica de Heitor Villa-

I1I



Lobos" procurando obter elementos para responder a hipbtese
levantada.

A Obra Pianistica de Heitor Villa-Lobos constitui-
se em assunto central para a 1investigagio dos problemas
fundamentais da cultura musical brasileira e condensa de
maneira incompariave]l a mals genial forma de expressioc da

sensibilidade musical nacional .
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RESUME

Le présent travail pretend developper 1'hypothese
suivante: L'oeuvre de Heitor Villa-Lobos a enrichi de fagon
définitive 1la Mu=sigque Brésilienne ek a ouvert de maniere

geniale aux Jeunes compositeurs des nouveaux chemins et des

possibilités insoupgonnées.

Nous avons examine la petite bibliographie qui
existe sur le grand compositeur et aussi les partitions,
dans le but de rendre une idée générale de 1'oceuvre du
Maitre, avec laquelle nous awvons eu un contact practique
(éxécution en concerts et récitals) et théorique
(enseignement , cours, etc.) de plus d'un demi-siécle.

Ce travail offre aux jeunes étudiants 1'analyse
esthétique,; formelle; harmonique et pianistique de 1’'immense
oeuvre du Haitre, exclusivement pour piano solo.

Dans cette direction, nous avons cherché a établir
le commencement d'une vraie anthologie encore inéxistante
dans la bibliocgraphie nationale et internationale.

L'extension et la profondeur de 1’'oceuvre de Villa-
Lobos rend impossible la wvélleité de penser a un travail
personnel et isolé,

L'oeuvre pianistique de Heitor Villa-Lobos est le
sujet central dans 1'investigation des problemes

fondamentaux de la culture musicale brésilienne et condense
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de fason incomparable la plus parfaite forme d'expression de

la sensibilité musicale nationale.
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Ewta Tese pretendias como  intens3o primeivas
analisay em profundidade toda a obra de Heitor Villa-Lobos,
em forma de antologia. @A produgio do arande homems no
entantos ¢ tHo colossal que gssa  idéia logo s mostrow
irvrealizavel. Foi precisuy poiag limitar o trabalho:
primeiros centrar o interesse na obra para piano, deixando o
vestante para o futwro. Cumo a tarefa continuasse 1mensis
decidi-me a delimitar o campo de pesquisa estudando somente
a obva para piano-solos objeto desta tese. Nela analiso
somente as pegas editadas alé o presente momento, excesao
feita dos i1 cadernus do Guia Priticos de intengio didatica.
Meste trabalhos resultado de cevca de 5@ anos de pratica da
obra de Villa-Loboss procurel analisar cada pegas, de mancirva
bastante livres #ob widrios aspectos: formal, harmdnico,
fraseuldgico, pianistico, interpretativo enfim, orientando
os artistas mais jovens que ndo tiveram a sorte de sentir de
perte a forga leonina do HMestre.

Estabeleci ent&o a seguinte questi3o central (tema-

hipbtesed: Z_Por gue 3 Obya para Fiano de Heitor Villa-lobos
hragileira?” a ey desenvolvida durante ) estudo

pormenorizado dessas pegas.

Este tipo de trvabalho, artistico e nio cientificos
w0 phde serv realizado a partiyv das partituras e Jdo contacto
direto pratico-instrumental, com a obra do compositor. As
tecnicas de  levantamento bibliocgrdfico pouco contribuiram

pPara o desenvolvimento do assunto. wma VEZE  que a



bibliografia existente & bem poOUca Cs no fundos
pey feitamente indtil na hora da execugio musical. Diz o
compositor Paul Hindemith: " A Hblsica € uma atividades
senhoves! ...

Niv & intengio deste professor negar a importancia
de votudos musicoldgicuss a3 necessidade do conhecimento da
situasido histdrica ouw de um cmbasamente culturals para a
visténcia do fato artisticos mas a execugdo de wuma obra
musical & um fendmeno absolutamente independente de toda e
qua lquer outva consideragido.

fi parte pritica do trabalhoy a mais importante, a
cxecugao das obras, este pianista vem realizando ¢ ensinando
ha bastante tecmpo.

fissim, o objetive geral desta tese, & comentar
{victa "4 wol d'oiseau”) a obva para piano-solo de Heitor
Villa-Lobos, € o objetivo especifico & mostrar aocs menos
experientes (leva tempo conhecer toda a3 obra de Villa-
Lobos...) 05 processos ulilizados pelo grande homem, Suas
constantes formais, a procura e o desenvolvimento de suas
harmonizagdes no decorrer de sua wvidas sua maneira de
aborday v pianos suas formulas e estervedtipos (que todos os
artistas tém!...)s as caracteristicas de sua maravilhosa
vieia melddica, a pouca consisténcia formal da maioria de
suas pedass algumas muito préximas da veia popular e da
mh:sica de danga que por defini¢do é repetitiva ( o que lhe

valew a4 acusasio de ignorante...) e até suas manias.



Esperamos pois demonstyar por que 28 Obya pava
. Heid Villselobos & [ tral
| ]l : | : - I |. | X _.I . i

Fara melhor compreensio constam do texto exemplos
c trechos das obvas a scvem executadns ao pilanos SO

neceassdrio.



CAaAFITULODO I

Hinha meméria de Villa-Lobos



Tive a honva de =S¢y um protegido de WVilla-
Lubos.Lembro-me dele como um homem de estatura medianas
encorpados possuidoy  de grande forea fisica. Conhsci-o ji
na alta maturvidade ¢ pov 1ss50s wejo=0 com =sua cabelcocira
branca revolta, cabega bonita, seppre vestido de escuros
coletes charuto entre 0s dedos. Sorriso bondoso. amawvels
Villa-Lobos devia <ser tervivel quando em cédleral nunca o wvi
fangado porque a presenya de Mindinha sempye o livrava de
aborrecimentos, mas wvi=-o contrariado e i1sso0o bastava para
assustar...Homem de  incrivel franqueza que dizia o  que
YUETlas EVas POT 1S5S0, temido. Temperamental, EVAs
paradoxalmente, de natural reservado, cheio de pudov,
inimigo de escindalos... Seus rompantes ficaram célebres e
is40 grangeou-lhe inimigos.

Uma das melhores lembrangas que tenho dele vem de
i9596. Waquela épocuas eu era bolsista em Viena ¢ estando de
passagem por Faris,; precisei de uma recomendaglio sua junto
au Fresidente Juscelino Kubitscheck pois minha bolsa estava
amcagada de ser cortada.

Fui visitar o Haestro que me recebeu cedo, em seu
quarto nuo Hotel de Bedfords o mesmo em que morveu D. Pedvo
II no exilio. Villa-Lobos estava sentado & enorme mesa que
também serviva ao Impevador ¢ tinha diante de si  uma
partitura na gqual escrevia. Na m3op esquerda, o famoso
charuto... Expliquei-lhe a  que vinha e o HMaestro
imediatamente ditou A HMindinha um telegrama ao Fresidente

sobve meuw assunto. Conversamos wum poucos cnquanto ele



g3crevia dem cessari de repente pus—me a0 plano, comegando 3
ley wum de seus concertos pava piano € ovquestra que estava
sobre a estante & gque até entio eu nio conhecia. Naquele
tempos estudante de Rewencia na Academia de Vienas eu tinha
excelente leituva a primeira vista.

0 Maestro levantou-se € pediu-me para decifrar
algumas outrasg pesas que astavam pov ali ¢ depois de algum
tempo - como se eu tivessce sido aprovado no teste de
leitura= peqou a partitura gue estava sobre a mesa ¢ disse S
"Agora, vocé wval ler o 4ue acabei de compor”,s; colocando-a
diante de mim. Eva o maravilhoso "Duo para oboé ¢ fagote ”
de 1956, wuma das wais lindas obvas de Villa-Lobos, uma
imenca Invengao a duas vozes de notavel criatividade.
Maravilhei-me com o que lia & o vosto de Villa-Lobos se
iluminava com o que ouvia. Ele me mandava parar e recomegar
it S B o = T tvrechod e alczgraua--_-m oMo LLma E'I'iﬂ.l”’ia i=em |
sonoyidade de sua pyodprvia criagfos o mais incrivel & que ele
nada ¢ovrigiu! A Mhasica fluira diretamente para a pautal

E conhecido o processo de compor de Villa-Loboss
que escrevia sem cessar, totalmente desligado de qualquer
impressdo externas ouvindu programas de rvadios novelass
conveysando com 05 amigossouvindo misica de outyos
compositoress cumo se cestivesse apenas copiando algo  ja
pronto hda muite tempo em sua cabega. Naquele dia gquase nio
CON3Egui iv parva casal o Maestro levou-me € a Hindinha, para
almogay num excelente restaurante om frente ao Hotel, onde

ia todos os dias, pois era muito metddico. Ele fez-me comer



as carreilvass nao me deixow bebey winho dirveito e me obrigou
{n3o0 havia discussio possivel...) a ficar até de noite lendo
obras a0 piano. Eu estava cansados mas contentissimo com a
honva que me fora conferida.

Upltei para casa em estado de graga & certo de que

aquele fOra um dos momentos mais importantes de minha wida,

s

que cempre recordaria com emogao.

Eu j4 conhecera Villa-Lobos antes disso: Adhemay
filves da MbObvegas grvande musicdlogo, especialista da Dbrva de
Villa-Loboss grande amigo comums conta um desses encontrosi

"Yilla-Lobos eva principalmente o imprevisto.

£S5 reagoes lnesperadas marcam
@als sua personalidade do que a
constincia de uma detcrminada vama
de atiftudes. Corfo dJdias. ainda no
Lonservatorio daz FPraiz Vereelha,
APArEcCEu  UE Jovem planista gue
pretendiztima carta de spresentagio.
e wviagow warcada para a4 Franga
descjava chegar a Faris sunide de
uwa credencial prodigiosa comdg £ra
uwd recomendagio do girande wdsico.
a principio da entrevisla
ful penose. O Magstro nubria certa
hostilidade cm ralagdo Aoy
virtuosos gue Ffazew da fécnica do
Feu Instrumento uw msio e
gstentagiy wmalabaristica. E como
fde era possivel distinguirs eo
pPOUCLS minutos de COAVErsZ CoOow  um
Jovew pianistay, umw wmalabariséa doe
uw artistsa que ¥far mdsica av planocs
tomava previamente uma atifudes oe
Feserva em Eals clrcunstancias.
Aléw do mais, vinham sendo Fregquen-—
tes o pedidos geossa naturcza &
as recomendagdes infelizaente nea
SEmPrEe encawinhavam Jovens wverdadeod
ramenle ftalenfosos.

Acsistfl 30 inlcio Jda conversa ¢
pude perceber facilmente pelo Fowm
gda vor & pelas palaveras ode illa-
Lobos que &le estava num dia impar



ew relagade aes planiséas. Adquele
rapazr Jecerto pdo consegulria  sul
carta de aprssenfagae. Mas o Jovem
£ra Jeltasa & convincentay
gualidades a que aliava wma Doa
LIRSS .

Ausentel-me oz wala por alvum tewpo
= Ao wveltar, ¢ Hiestre wandou-me
cucrever a carta Jde roecosendagao
pleitrada. Fix @ rascunho oem
doentre do esplirite do  trechko da
CONVErsa QuEe o ouvird. Era uma
abtra-prima Jd¢ como apresentar  um
pilanista sew beotar a wmio no fogo
por oleg Sra g gessas cartas que
o pellticus profissionals enviam
aos Ministros doe Esladoy, quando se
FUSrse®  vEer livres dge ouw pedloo
Insistente cujo atendimenlo ndo
Jhes trard dividendos. O 2 HMHaestro
lpoy-a & we voltou contrz mim: “Mas
iIsfo & wuma droga! Esfa carta nao
recomenda ningusw. Se ele apareccer
cw Faris cowm IsFo ndo arrangard
colisa alguma. Faga oubra melhors
diga 0o que ele ¢ ¢ o0 aque Foew
folfto™: £ aconselhou © rapaz a me
assessoralr na rodagios o que ole
fox de bow grado, nado sew Jdoixar a
marca Je sua ironia, 20 i1ndagar, W
mio a4 preoparagic de neve toxteld YO0
sonhor  fambém & pianisfa?v 4

Como jovem egstudante, minha velagio com o Maestro
eya do maior respelito e VENeragio. Eu PYOCUYAVA s
naturalmentes sempre que possivels cstar por pervto do gvande
homems; que recebia os Jjovens com garande naturalidade,
procurando dissipar um possivel medo que sua grande
personalidade infundisse.

ficeim, estive presente em vadrias oportunidades da

vida do Haestrvo. Assiasti 38 gravagiecs que Villa=-Lobos fez

1~ Presenga de Villa-Lobos, Rio, HEL/AML, 1969, vol.3y p.ib e il.



por essa época (1955/56) em Parigss virando as pdginas da 3a.
Bachiana para piano & ovquestra para o 2olistas o meu colega
Manoel Antonio (o famoco locutor Aipberé. da BEC de Londres,
queé transmitia oem povtuguls para o Brasil durante os
bombardeios da capital inglesa, € de que zomente os mais
viglhos =e lembram...).

Assisti também & "premiere” do Jo. Concerto para
piano ¢ orquestra em WVienas onde estudava na  &poca, pela
grande pianista brasileiro-polonesa Felicia Hlumental, tendo
depols toda a companhia ido Jjantar no restaurante
"Griechenbe1sl” s famoso por sua antiguidade (mais velho que
o Brasil) e por apresentar na parede assinaturas dos homens
ilustves que o freoquentarams como Beethovens Schuberts
Rainer Maria-Rilke, Oskar Kokoschka, entre outvos. Villa-
Lobos foi convidado a 14 deixar o socu autdgrafo.

dinda em Pariss encontrei-me com ele cm  vArias
YEUNL1UEsE em casa de Luiz Heitor Corréa de Azevedo,
musiculogos fulcloristas vepresentante do Brasil na UNESCO e
também da pianista Ana Stella Schicy, grande amiga do
Macstro, autora do interessante livvo "Villa-Lobos, DO Indio
Eranco”® , em cujo apartamento o Maestro gostava de comer
feijoada ¢ de preparay ele mesmo sew cafd que mais pareccia
uma tinta preta, de tio fortel!l...

Minha carreira foi, desde o inicio, ligada a obra

do grande compusitor: Em 1957, na Cité Universitaire de

2= Imago Editora, Riso, RJ.

19



Fariss participei do concerto comemovativo dous 7@ anos de
Villa-Lobos, executando na presenga do HMestre, a Suite 1913
gara niang e orauestya e fui testemunha da ovagio por ele
recebidas. da gala cheia de estudantos,. professores o
autoridades de vAdrios palses.

Gravels em 19492 a primeirvra wversdo brasileira
integral do c¢iclo das "ié Cirandas”. Houve uma gravagio
anterior de um excelente plianista americano, Joseph
Batticta, feita sob a diregao de Villa-Lobos. Ambas estdo
atualmente esgotadas. Obtive com esta gravagio wvavios
prémios. entre eles o Prémio Nacional do Disco & o Prémio
Cidade de S3o Scbastido do Rio de Janeivo, conferido pelo
jurnal Correio da Manhd.

Entre as atividades de minha carvreira, de que mais
me ovgulhos eatd a oportunidade que tive, em (9483, de
realizar conferéncia-concerto em francés sobre "Has 16
Cirvandas de¢ Heitor Villa-Lobos”, na Schola Cantorum de
Faris, no dmbito das realizagoes do Instituto de Musicologia
de Pariss poy iniciativa do professor Jacques Chailley ¢ do
professor Luiz Heitor Corréa de Azevedos, na presenga do
Decano da "Faculté des Lettres”, M. Durry e do escritor =
amigo Guilherme de Figueiredos, ent8o0 Adido Cultural do

Brasil na Frangas além de outvras personalidades do meio

musical francéa.

i



Apresentei também a ia. audigio euvopéia do 4o.
Concerto de Villa=Lobos para piann & orvquestras durante o
Fcestival de Berlim, em 19464, com a Orquestra RIAS (da Radio
Bevlim) sob a vesgéneia do Maestve Claudieo Santovo.

Mais tardes em i979s por ocasifo dos 29 anos da
movite du compositors vealizei conferéncias—concerto sobyve as
i& Cirandas em i1 Universidades americanas, héﬁ COomo  na
Itd1ias Franga & Suiga.

Em 1959, com alguns poucos amigoss estava presente

no momenty do falecimento de Villa-Lobou.

i2



Transcrevo:

Entre oc mous titulos, consideve ¢ mais honroso tov sido
indicado pela Providéncia Divina para assitivs com alaumas
pess0ats a0s  Qltimos momentos de wida do agarande Heitor
Villa-Lobos. Contarei como 15s0 S€ passou:

VYoltava da cidade ¢ passava a pé diante da aAssociagio
Brasileivra de Imprensa (ABI) quando me lembrei que ali em
frente, na propria rua draujo Forto Alegres em Seu pequenc
apartamento todo decorvado com vetratos de todas as  suas
"Lournées” & Lriunfos pelo mundo, estava o compositor,
acamado, aravemente doente. Pensei comigo: wivei amanhi
visitd-lo. Fui a0 ponto de OSnibuss na prasa Harcchal
Floviany ¢ em 14 chegandos rvesolvi voltars como se uma forvga
desconhecida we puxasse. Voltei, subl ao apavtamento do
vwelho amigo e ld&, cnté&osy encontrei algumas pessoas
desconsoladas diante du i1nevitdvel que s¢ aproximava. Seriam
duas horas da tarde. Dois médicoss; poucos amigoss o momento
nio admitia afluxo de gente. Fui vecebido pela amiga
Hindinha ques; com sua irmd Julieta, & alouns familiares,
velavam. 0O Mestre resistia wviolentamente A morte. Chegaram
pessoasy foram—se outrvas, chegou Viviate Corrda, jid 134
estavam Octacilio Braga e fidis amigos. Chegou Cristina
Mavistany. Fiquei algum tempos, talvez pudesse ser Gtil em

algquma c¢oisa. 0 ambiente era relativamente c¢almo, embora

i3



todos sentissem que a situngio n3o e prolongaria mals poy
muito tempo.

e repentes aldo passou-se no ar... VYieram chamar Hindinhas
passavam possoas  covvendus médicos ¢ cus encostado a  oum
cantos sem saboery s¢ partin ou  ficawva, de sdbito zenti que
cra chegado o dltimo momento. JA tinha estade no aposento do
Mestre que ndAo mais rveconhecia ninguém. Hesse momento voltel
a0 moeasmo: os médicos s¢ atarefavam em torno do corpo robusto
do Hestre estendido na camai aplicaram injogdcss trocarvam
sondas. Cristina  Maristany, Octacilio Braga,mais alguém que
ndo me lembro 2 cus nos comprimimos na porta do quartos na
dnsia de assistir ao grande momento. Eu nunca tinha visto
alquém morvrer.

Comegou a grande luta do HMestre contra a morte. A respiragao
s¢ acelevoun: o gvande homem arfava ¢ nessa ocasiio lembvo-—-
me aue tudo eva profundo siléncio. Tinha a sensagio nitida
de que o av aestava carrvregudo de luzs de eletricidades
sensagao muito estranha. Sentia que todos nbs morriamos com
eles vibrivamos com eles participdvamos com Villa-Lobos
daquele momentous assim como participdvamos de sua mlsica ao
sermos simples pdblico. Estdvamos todos imbveis e de olhos
fixos no Mestre e, entio, comesou um grande crescendo em sua
Yespiragadao que foi aumentandos aumentandos até atingir o
pontu maximo. num grande suspivo final gues repitous ndo era
s deles mas de todos ndss ali rveunidos. Houve entio uma
grande calma. uma garande paz, um grande alivio: a luz e =

aura que nos envolviam e foram ¢ tudo wvoltouw a0 novmal,

i4
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r2stando somente o5 suspiros dos que choravam por eled

Yilla-Lobos marrera...”®

(Homero de Hagalhaes)

3- Fresensa de Villa-Lobos, Rio, MEC/WAL, 1945, I vol. p.94/7.
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A produgio para piano de Heitor Villa-Lobos se
cotende por S0 anos de sua wvida. 0 arande compositor foi
vionlonista ¢ wioloncelista nu inicio da carveira ¢ embora
nio pudesse serv chamado proprviamente de pianista. conhecia
perfeitamente todas ac pousibilidades do instrumento.
Efeitos IONOV 05 inesperados, fhrmulas tecladisticas
originals trazem a marca de sua  inesgotivel imaginagsio o
habilidade. Insuperdvel & a mancira com que transfeviu para
O piang o8 processos -ritmico-instrumentais bem braszileivos
dos “"Choros”.

fintes dele, compositores como Alberto Hepomuceno e
Leopoldo HMiguez J& haviam escrito para piano de modo
magistral, mas esses autores ainda lembram muito de perto a
técnica dos mestres suropeus como Schumann ou Brahms. Depols
de Villa=-Loboss h& Francisco Mignone ou Camargo Guarnieri
que ji4 fundem o3 elementos melddicoss ritmicos ¢ harmdnicos
proprios de nussa Hasica em suas pegas pianisticas.

Villa-Lobosy, no entantos foi o primeivo  quos
ouvindo o “chortes"”, ouvindo Ernesto Nazareth e conhecendo
a Misica Evudita de sew tempos, sSoube criar um estilo

definidamente brasileiro.

Vejamos os nomes das principais obrac para piano:
Carnaval das Criangass Cirandass Cirandinhas, Brinquedo de
Rodas Francette et Pid, A4 Prole do Bebé., Suites
Infantis.Petizada. & agrande maioria dos titulos refere—-se a
assuntos infantis. Sua HMbsica reflete pois o amor pela

CY1anga.

ig



E essca de fato. o eprincipal trago de sua
personalidade de compositor: Sua atitude diante da Magica &
2 mesma da criangas diante de um conto de fadas: Sua Hbsica
¢ alegria, btimbres brilhos, floresta, bonecass indioczinhous
bichinhous, crianguns dansando € cantando. Toda ela estd
envolta num halo feérico de timbres mdgicos. Nl n3o tem
lugar a expressdo tragicas a angdstia dos compositores
romdnticos. Villa-Lobus, cterna crianga, canta e ndo conhece
w mxls um excmplo de otimismus de vicdo positiva da vidas
uma mensagem ds alegria. Dail decorre a dificuldade de
adaptagio de scu pensamento musical avs ecsquemas  formals
ruropeus. Sua obra,; copiosa e desigual,; ndo tem preocupagdes
estéticas complicadas, nem intensdes filosdficas ocultas.
Hela ndo encontvamos o trabalho dvdue do  intelectual em
busca da wversio Gltima, depurada. A& musicalidade do Mestre
apenas fluis, pory Fhrmulas simples: 1N9€NUAS A5 VEICUs
engenhosas sempyes de incrivel poténecia. & forga de  3ua
vitmica nio nos faz esquecer sua maravilhosa  invengio
melddicas digna de Verdi owu Tchaikowsky: nd3o cxistem
melodias maly belas que as de Villa-Lobos.

0 interesse musical de Villa-Lobos pela crianga e

scu mundo maravilhoso deve ter tido origem em acontecimentos

que marcaram profunda e definitivzmente sua infincia:
segqunde Rodrigu Octdawvio*® o pai do compositors Frofessor

Raul WVilla-Lobos. homem culto, musicista, que tocawva

4= Presensa de Villa-Lobos, Rio, MEC/WWL, 1972, wol.VII, p.134/4,
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clarineta, fagote g cellos fundadoy da Sociedade des
Concertos Sinfdnicos do Rio de Janeiros foi crianga
abandonada no Abrigo de HMenores Desvalidos, depois Instituto

JoZo Alfredo, =ituado no Houlevard 28 de Setembro em Vila

Izabels no Rio de Janeire. E de supor—sc a2 i1mportincia
atvibulda pele Jovem a esse fatos socialmente marcante
nayuele tcmpo.

For outro lado, © processo judicial a gue Raul
Villa=-Lobos rvespondcecu durante a meninice deé Heitor deve
também ter atingido o garoto: Rzul Villa-Lobos. acusado de
desviar livros da Biblioteca Macional, de que era
funciondarios foi absolvido 4ragas a ardorosa defesa do
proprio Redrigo Octdwvio.

Segundo pavrecces o profecsor Raul Villa-Lobos,
hamem bhom, eva extraordinariamente severoi; cducado segundo
s novrmas do tempos, para evitar que o garocte travesso
gscapasse de casa, amarrava-o a0 pé da mesa, com ovdens de
que ninguém o soltasse até a sua wvolta, a noite. Isso
explicaria o furiosuv senso de liberdade de Villa-Lobos na
idade adulta e talvez meesmo o fato do compositor ndo ter
tido-ou ndo ter querido ter-filhos. Esses traumas infantis
estdo certamente na origem de sud ternura pelas
criangas. Villa-Lobos jamais viajaria deixando um Filho
aqui”s disse-me uma vez Mindinha. Compreendos assims o
motivo da wulilizagiio em grande ndmero de obras suas (Choros

n-.1¢. Rudepoema, & Frole do Bebd, stc.) do tema "MakocéG-cé&-

maka” ,
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cany3o india de ninars vecolhida por Roquette Pinto entre os

indios Parecis em 1912 ¢ citada em “"Ronddnia”.

Heitor Villa-Loboz & o pioneiro da Mdsica Infantil
para pianoy no Brasil. Antes de suas primeirvas publicagdes
(1?12) nduv existia ainda o grande vepertbdrio de pesas
nacionals quz depols vieram 3 luz com Barrozo Hetto, Jolo
Nuness Luciano Gallet & outros.
Heitor Villa-Lobos escreveu outros belos ciclos
~ pianistices que nioc use prendem a assuntos infantis:
Bachianas Brasileiras no.4,; Ciclo Brasileiro, Suite Floral,
& Simples Coletincas. estudados também neste trabalho.
= A estética willalobiana ¢ assunto inesgotivel: o
grande compositor abordou todos o% génecros; PAYA O plands
além de pegas infantis, cle compls pegsas de cxpressio
vomantico-sentimental (Valsa da dov), de intengio descritiva
(0 gato e o rato),s valsas de salio (Valsa Schevzo op.i7),
pegas virtuosisticas (Festa no sertio). Ele explovrou os mais
variados aspectos pianisticos, com qrande  poder de
imaginasio ¢ sencibilidade lddica... Formalmente suas obras
330 surpreendentes. Encontramos obras pouce interessantes

sob csce Angulo & outras que sHo obras-primas. Em  sua

produgio desigual obras hd que 3o wverborvdgicas e outvras



que 3w modelos de concisio!...A maneira de ser do Hestre é
plurivalente ¢ sua musicalidade totalmente indepéendente!...
Ho meio de todo um mundo de associagocs ¢ de
processos imaginativoss no meio de toda a viqueza de suas
explorasiics timbricasy em toda sua atitude inicialmente
influenciada pela mhsica italiana e francesa, mais tarde
marcada pelo pleno dominio do sentido nacionalista (no ritmo

& na sinuosidade da frase melddica) ele nos diA sempre

certeza de uma coi1sal fibelera de  sua  m;dsica independe
dessas aussocilsdes. Nioc s3o importantes as conotagdes

pictdrvicas,s literdrias que possam ser cencontradas em certas
pegas. Villa-Lobos ama o zom ¢ interessa-se unicamente pelo
ordenamento dos elementos musiczis no tempo ¢ no espago.

As técnicas pov ele uwutilizadas em todas as fasos
de infludncia poy gque passous trazem scempye a2 marca do
giniov. El: foi wuwum autodidata nw wverdadeiro sentido da
palavra (aloguém gque ndo precisa de ninguém para aprender
algo...) & 1530 es3ta bem expresso na  aguda palavra do
compositor FPaul le Flem:

YE rurioso egsse seu patricio Villa-

Lobos2 Tewr g Lalento chEelio e
originailidade. Hi colsas em suzn mbsica
JUe a genke ndo conscogue ocxplicar
baseando-se nos conceltos tradicionzis
de composigdan. Veja o seu confraponfos
por exeapleo. £ absolufamente inovador.
Mio Fem nada do confraponto clissico e

ne entanto & de uma 1dgica e de  wwa
gspontanegidade Irrepreensiveis...”™

Dz procesasons harmbBnicos que ele recebeu da mbsica

7 Presensa de Villa-Lobos, Rio, HEC/MWL, 1971, vol.VI, p.83.

ce
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curopeia g devolveu acrescidos de SUDLG originais
"tLrouvailles” foram objeto de famoso artigo do excelente
Dsacar Lovenzo Fernandez noz idos de i945% e aguardam ainda
investigasiio om profundidade. Esse rico acervo tonal,
bitonal, politonal e &z wvezes atonal, n3o & apenas uma
vestimenta de melodia, como 3s vezes aconteces ao contrdrio,
certas situagdes Jja prefigquram técnicas modernas.s certos
acaordes ja funcionam de maneira independente. Encontramos
agreqagoes variadass combinagdes ousadas de sonz. muito
originais, como por exemplo os “clusters” de "0 Lobozinho de
vidvo™ ou a maravilhosa polifonia de "0 Cachorrvinho de
burracha” (sic!) ou de "0 gatinho de papelio” (Frole do Bebé
N.2)a.

A melodiz de Villa-Lobos i1ncorpora a grandeza da
melodia infinita wagneriana ¢ a vagueza o estreiteza do
ambito da melopéa indisenz... Chopin € PFuccini al est3o
também presentes comu figuras proeminentes du Romantismo ¢
do Verismo que tanto atingiram o compositor na juventude...
E ¢lara ainda a influéncia de Schumann - Album fur die
Jugend - e deé Mendelesohn &m sua obra infantil. Fur outro
lado nada encontramos que proceda dirvetamente de  Havydng
Mozart ou Becethoven que o compositor cultivava com amor.

Alguém j4 afirmou que a obra de Villa-Lobos & uma
imensa obra para violSo transferida para a sinfonia, para o

piany ou para a mlsica de camara ¢ penso nao cstay isso tHo

&- FERWAMDEZ, 0.L." A coobribuicdo harsimica de Yilla-lchos para 3 Wisica Brasileira”, Boletim Latine
fmericano de Misica, Mentevidea, V/ abril, 1PM.



longe da verdade... 0 vritmos, a bossa necessarios ao
executante de NosSso principal instrumentos. estlu
definit ivamente impregnados na alma brasileiras fazem parte
de nosso modo natural de expressio.

S30 muitas 2% aquisisdes originadas do  profundo
contacto yue teve este carioca de esquina, este mecio-chordo,
com 4 mdsica populars como por exemplo a poliyvitmia e
independneia doz "chiroa” instrumentada o transportada parva
o pianos opreendida com Ernesto Nazarethi ou as famosas
transiydess breogques ¢ cadéncias CONVENClonNnais como 2
utilizagdo do "staccato” do  violiu ou das fbhrmulas
cromiticas do oficleide no baixo.

NotAveis ainda, em sua obra pianistica, sdo os
achados timbricos advindos da necessidade de sugeriv outvros
instrumentos como pandeiros e castanholas (Alegria na Horta)
ow de  lembvay sonovidades do mundo circundantes gritos de
piazcaross ruldos da floresta (Saudades das Selvas
Brasileivas).

Grande inpurtﬁn:ia deve ser creditada a ritmica de
Villa-Lobos, de imprvessionante viqueza ., Da influéncia de
Stravinsky i forga obssessiva da mdsica indigenas da

invengdo de novos instrumentos a sua prdpria imaginasdo

criadoras tudo ¢ grandiosuv...
Um aspecto que nao tem sido devidamente citado em

sua biografia e o do WVilla-Lobos regente. Tive a

7= Confarme s 231 ¢ 3H, adiante.
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aportunidade de v&é-lo dirigir wirias wvezes ¢ posso garantar
que o resultado musical era sempre excelente. A autoridade
do Maestro era indiscutiwvel. 0 lado bailarino dos rvegentes
s um gorals ivrritante: Villa-Lobos ndo dava importancia a
guse lado da carreira, que atd desprezuava. Hu gravascdes de
suas obras a3l estio para testemunhar da qualidade deo suas
execugucs. Diziam os inimigos gque o Mestrve regia mal... Como
explicar entéio o seu sucesso e as maravilhosas orquestras
que divigiu®

Aqui estdo algumas:

Wisner Fhilarmoniker

Wiener Symphoniker

Loz Angeles Fhilharmonic Ovchestra

The Fhiladelphia Orchestra

Columbia Symphony UOrchestra, NY

Boston Symphony Orchestra

Toronto Symphony Ovchestra

Hational Symphony Orchestrz, Washington

The Cleveland Orchestra

Orchestre de la Société des Concerts du

Conservatoirues Farvis

Orchestre des Concerts Colonne

BBC Symphony Orchestra

London Sumphony Orchestra

Drchestra della Scala, Milano

Orchectre de 1a Suisse Romande

Israel Philharmonic Orchestras. Tel=Aviwv



Nio devemos eosquecey também o grande ndmervo de

1as. audiudee de obvas antigas ¢ modernas que Villa-Lobos

regeu no Rio de Janeivo! HMissa em si menor de Bach,

Beethowen a

que O que

ctc. entre ocutvas,

Misca de

Dele ¥ala o grande regente francés Charles Hlinch

eRCreve ostas linhas ouviu virias

mavavilhado em Faris e no Brasil.®™

=

Come cu gostaria de réeviver para voces
@ Inlense calor humanoy; a grande amizxade
e O grasde masice sue sncontrel ne
Yilla=foboy que conhecs 2o Fariss quando
Jovem!... . HE freze ANOS qUEe  vIive  em
PFoslon ¢ posso LFestemunhar que aqul
tambida Villa-Lobos & conhecido como um
grande comprasilar g wma figura
unIiverssf.. LConhccemos o© 2 hAowesm & 2 Sua
ebral as Bachlanads EBrasilelridi s« o3
LASros « como também 3 masiczs de c3dwaraq
pgara ciéro e orquestra. Villa-Lobos
visitou Poston virias veres e antes de
@inhka wvinda para cd ele dirigira a
Oreuestra Sinfonicas grnecutande  as
Bachianas a.7, o5 Chdros p.d2 (7ls c 0
Rudfrpnega. Fol wuwe eospléadide regenfos

dofade da Fécnica ¢ Jda auforidade ¢ da

B- Presenfa de Villa-Loboss Rioy HEC/DAC/MAL. 1765, wol.Iy p.S54.

YWEZCE .
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sensibilidade de grange @madsicoe que nale

A

realmenfe exisbfloa. ..
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12i2 - Brinauedo de Roda®

i. Tira o seu pézinho...

2. A moda da carranquinha...
3. Os tres cavalheivosinhos...
4. Uma, duas angolinhas...

5. Garibalda foi A missa

&« Vamos todos civandar ...

"Brinyuedo de Roda” nido tem dedicatoria. A forma Jas 6 pegas
. em gerals terndria (ABA' s bastante simples. 0 autor
ecstabelece pramciro uma ambientagio sonora para, em seguida,
citar o tema ou temas i1nfantiz na pavte centrals repetindo

depols a parte inicial.

9= Fatu estranho ¢ digno de notas Villa-Lobos =icreve nessa época em dois estilos diferentes. Mos
ciclos "Brinquedo de Roda" e Petizada”; o brasileiriseo das cosposisoes estd presente nos tems
infantis que d3o nose 35 pegds € no ritmo dos acompanhamentos balamsados gue ji anunciam a5
Cirandas ¢ os Chores. A harmonizagio & sieples e econtwica. s Suites Infastis que se segques
{tasbéw de 1912) <30 francesas, artificiais e exploram escalas de toms inteiros, Sas. ausentadas e
outros processos impressionistas, suito sodernos para asuele tespo. 0 que teriz levado o compositor
a dois estilos tio dispares? Mecessidade pritica de suprir o sercado de pesas acessiveis a alunos
infantis, principiantes (os dois primeiros ciclos) e de outras mais adiantadas para os asadores {os
dois segundos)? Ou scrizs  "Brinquedo de Roda” ¢ “"Petizada® simplesmente sua  primeira
manifestagdo nacionalista 30 compdr para 35 criangas misica “nossa™...



~ Iirxa o acu péxinha (n.i?
* Yilla-Lobos indica "Movimento de marcha de
rancho”s na parte fs em 134 menor.
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2 Ma segio centrals em db maior cita o tema "Senhora
¥ Vidva” .

"Dizeiy Senhora Vidva, com guem quereis se casar

Se & com o filho do Condes se & com "seu General”

Nio & nenhum desses homens, eles nio s830 para mim.



Eu sou uma pobrve vidva, pobre coitada do mim

(ai de mim,

It freoode r.:..h..": _T_.I",;! .t

a1 do mim
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Ecte tema €& logo sucedido pelo do titulos
ambos andam trvadicionalmente juntos:
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"Tira, tira o seu pézinho
Foe aqui juntinho ao meu
Mas depois n32o vai dizer
Gue vocd se arrvependeu”.
Na 3a. parte (A')y, a partir do compasso/S7 do

Tempo Io., Villa-Lobos indica um sutil acento na ia. nota da

mao esquerda,

dando menos E&nfase

sincope da

pPrimeira
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parte. Sutil também & a dinimica da pecinha (ver go do
c/23).

fimods da carvanauinba (no.2)s & um Rondd na forma
AEA'CAY . A indicagio "Movimento de valsa de choro” prova que
a palavra "chdroe” como ensina mestye Adhomar Hébrega em seu
trabalhe "0z Charos de Villa-Lobos” (Museu Villa-Lobos,
i955), refeve-se ndo soments 2 um gENEYos Mas a WMA MAaNEira
peculiar de execugio.

# valsa-chdro o¢m v4 menor que bem poderia  sev
solada por uma clarineta ou uma flauta.

PIANO.

Movimento de valsa de choro(¥. o: 144)
!
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cucede a apresentagao em f& maior (parte C) do

tema infantil,

Andante. M. d =112)
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desta wvoz em vitmo bindrio (batugques lundd,
congada) logo segquida de novo pela valsa. Aqui estio as
versoes dadas por Villa-Lobos no Guia PFraticosdo tema

infantil paraibano: »*

Guia Pratico no.9: Anguinhas

f moda das taes anquinhas
E uma moda estrangulada
lepoirs de Jjoelho em terra

Faz a gente ficar pausmada

Guia Fratico no.47: A danea da Cavvanauinha

 danga da carranquinha

E danga deliciosa

Gue botam o joelho em terra
Ay mogas ficam formosas

0O1&, olé, Levanta o pé (bis)

19- MELD, Verissimo de. Roadas Infantis Brasileiras. Revista de Arquive Menicipal, no. CLV, Depto. de
E“]tlﬂ-l S.Fu lml hEﬁL
fi soda da Barranchinka
E soda particular;
Guem pde o joelho em terra,
Kio pode s¢ levantar.

Fulana levanta a saia

Fulasa levanta o brago

Fulana tem db de min

Fulasa di-se um 1brago

Esta cangdo infantil & encontrada em nisero 1menso de versdes com os noses de "carranquinka” e
Portugal, "carasmuena” na Espanha, "caramuenas” em Porto Rico, “"carrapeta” no Ceard. Sobre aversio
espanholay ver p. 23,
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E lindo nesta pecinha o contraste entre a segio
cantada (vé menov)s melancdlica ¢ a alegre parte dansada em
£4 maior. N3 partes ABAT referem—-se 34 Valsa, a parte © & um

fndante ¢ a segio final (A7) & uma "reprise” da Valsa.

5 11 045 5 nNo.3) pga
extraovdinaviomente delicadas apvescenta om 2ol M Lo 5 da
modo fino e discretos, o acompanhamento tipico brasileiro que

jd anuncia as "Cirvandas”:

Andantine.(Af. ¢'=104)

w©
B

2 ' " " 3 : i

[ e T —pone _: = ' - = : Ty

e ——— e 3
ll,.r.': — he d -‘b kr_

Na parte central (mi menor) em ritmo terndrio e
harmonizado de maneiva simples, com mavavilhoso bom gosto,

curge o tema "Therezinha de Jesus” (“"ver Cirandas”).

Umas duas angolinhas (no.4) - & primeira parto
cetabelece um ritmo tipico do interior de S3o Paulo (catira)
{pé&ndulo entre Dominante ¢ Tonica de 14 HMaiors com acento na

4a. colchein)
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Moderado (M. é=80)7
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que serve de base a uma melodia em 3as. paralelas
(Fas.caipiras). Um lindo encadeamento e fermata levam &
parte central “"Huito animadoe” em db maior que cita o tema do

titulo sebre nove ritmo:

Muito animado.(¥. J:Enl Dot ' "
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Uilla=Lobos cita no Guia PFratico no. 124 a

seguinte latra:



Uma » duss, angolinkaz

Fica (finca?) o pé na Fampolinha

0 rapaz que faz o JOoqo

Faz o jogo do capao.

Conta bem Mand Joia
Conta bem que vinte 2503
"Arrecolhe cate pezinhos

Na conchinha d'uma mio.

P& de
Carne
Fiilho

Arroz

pilida,
seca com feijido
debulbhadoa

com camarfo.

{ Declamado)
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Garibaldi foi 3 missa (no.3) 0 tema popular em ré& maior,
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bastante original em sua transisdo parva a reprise &

apresentado pela

do galope

esti

mio csquervda

nus

na parte central

(a sugestio

acordes em contratempos da mdo direita)



depoic de uma melopé&ia introdutbria
sobre um acompanhamento pouco usual:
Todos conhecem as palavras:
Garibaldi foi 4 miszsa
Mo cavalo sem espoyva
0 cavaln tropegou

Garvibaldi pulou fora.

(14 maior)
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quUE TERPOUEO

Vamos todos cirvrandar (no.4) a influéncia do "Album
para i juventude” de¢ Schumann & evidente.
pnucn a.nima.du (4. ¢ = 120)
| "
+ 3 4 3 ¥ i # ‘ 5 ¥
- J— o : P
Qf‘: " f = — -
; e
]
> o W a7 - | - -+ 9 - - ;
| e e St et
3 - | 1 ? 1 1 h_*h_ﬁ:b
- : R e W E‘; - 41 31 31 31 &
k|
3 R g 4 8 ! 8 4 S " [RRTE Rn. ] .
:'r;‘ # > = T g = o " '_ﬁ" o
i s —
= i |
_n.?:'__.
|
— ' —p — o e et
Pe=c=c—c =S S S S e e
e — = — -
s e = -l-‘.:'-'-lrl har | T ! e ff r'q-.-r:r B e
et o $loa R mls. . Gl | : . g

Ho centryo da peya ouvimos

a "Cirandas cirvandinha”
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depoais de um viktme inicial oem 3as. bem brasileiro.t
As indicagdes metrvondmicas de Villa-Lobos devem
21 sempre  seguidas A risca. Devemos tocar no andamento que

conhecemos na infincia.

1212 = FPetizada

1. A mio diveita tem uma vosciva
2. fHessim ninava Haman

3. Pobrvezinha asertaneja

4. Vestidinho branco

Dae H3UY

4. N histdbria da conipirinha

GCiclu iqua lmente magilrastral m sua feltwura simples &
- Lranesparecntiecy & dedicndo "& minhn afilhadinhz lzaht”.
“"izaht” & o nome de sua Opera da mesma época, fusio de duas

PEQUEnaL PeYas anteriuvres; " Aglaia” o "Elasa”.

A mio direita tem uma roseira (n.i)

A primeira partey, uma marcha-rancho em r& maiors imita
cavaquinho ¢ a segunda , wviol3u. A melodia infantil,
impossivel de se definiv com exatidio quanto av sentido

métrico, esta aqui escrita em C e aparece nas partes A ¢ A'.

ii- Para outras versdes desta cangdo intantil, Id. Ib., p. 285.
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A parte central B; contrastante, & mais vdpida e
= dangante.

PIANO

"Assim pinava MiAman'!..."(sic) (n.2)sy em si menor,

empregas no Baixos, um “ostinato” préprio das “berceuses”.
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Na parte central (Fouco mais movidol), em ré& maior,
(o autor conserva o mesmo tema cantado agora pela mdo
esquerda) ha uma interessante sutileza harmbnica nos c/i7 e
i8, onde o Hestre conserva, na m3o direita a 3a. ¢ a Sa. do
acovde de vé maiors como pedals sugerindo depois a 7a. de
dominante de si menor (sem a 3al.) misturando

passageirvamente os dois velatiwvos.

an
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0 canto, 4ue deve ser executado com emocionado
"legato”s &€ wum lindo exemplo de “brasilidade latente” na

invengdo melbddica do grande génio.

Eobrezinha sertaneia (pn.3), em sol Haior, de ritmo
3/4, balangado (moda de wviola?) e harmonias incompletas,

usuais neste estilo,
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mostra na parte central o tema na mio esquerda
acompanhado por acordes de cavaquinho em andamento "Huito
animado”.
Note-se as indicagdes de "“rall”s "Lento"”s "a tempo
"

Iv." - muito importantes para o ritmo mais langoroso da la. e

3a. partes bem como a presensa das 3as. caipiras aqui

camufladas como décimas (final dos c/10, ii ¢ 12).

Em Yestidinho branco (no.4), em dé maior, vemos

uma introdusio de 2 compassos e logo depolis a cangio
infantil ubbre simples acompanhamento em arpejos, seguida de
uma “coda" de 3 compassos antes da indicaglo "Mais

movimento-="

Nav muito devagar
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Letya: 1%

Veatidinho branco em todos assenta bem (bis)

S& na Fulana {(inha) &4 waninha ( bis)

Mais do que ninguém

Maias do que ninguém
For dentro e por fora (bis)
Fara o ano se Deus quiser oh! nenem! ( bis)

A fulana estara casada

Estarda casada (bis)
E bem casadinha

Com seu maridinho ao lados oh! nenem!

Ma sua casinha.

A parte central em 1A menor & um dificil
intermédio virtuosistico harmonicamente interessante em 3as.
quebradas na m8o direita, primeiro diatdnicas, depois
cromdticas. Também nesta pega Villa-Lobos apresenta o tema

infantil nas partes A e A'.A parte B é um intermezzo.

12" "E'I‘ ld-l [hl- hzy-
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Sacy (n.5) -  fiqui., subitamente, WVilla-Lobos
envereda se ndo pela mlsica descritiva, pelo menos pelo
"Morceau de genre” (pega caracteristica). Os "staccatos” e
acentos sugevem o3 saltos ¢ diabruras do Sacy.*?

& dificuldade desta pega estd na compreensdo das
indicagdes: “"Tempo de Harcha”s "“"Animado” e "Um Fouceo vivo".
0 "Tempo de Marcha"” deve ser compreendido "Alla breve” e o
“Animado” (modo 1idio) wai ficar mais rdpido. A indicagdo

“Um poucy wvivo"” seguinte & bastante wvaga € nio se sabe se

§3- Parece-me curioso citar amui Alcen Kaynard de Araujo (Cultura Popular Brasileira, 530 Paulos
Helhoramentos, 1973, p.184)3
e+ I8 530 Luiz do Paraitinga, o Major Renedito de Souza Piato afirmou: “Conhecemos tres espboies
de sacii Trique, sagurd e pereré. 0 Saci mais encoatrado por agui € o Saci-Pereré. £ um negrinbo de
uma perna 5bs capuz vermelho na cabesa e we, segundo alguns, usa cachisbo, mas ew nunca o vi. E
comus ouvir-s¢ no mato um “trigue”; isso é sinal de sue por ali deve estar um Saci-trigue. Ele nio
¢ maldoso, gosta sb de fazer certas brincadeiras como, por exesplo, asarrar o rabo dos animais’.
"0 sagurd & um segrinho de olhos vermelhos: o trique & moreninko ¢ com uma perna sb: o pereré & um
pretinho, que quando quer se esconder, vira em corrupio de vento e desaparece no espajo. Para se
apanhar o pereré, atira-se um rosdrio sobre o corrupio de vento”.
E mais uns informes sobre o saci:” Quando se perde qualquer objeto, pega-se usa palha e dio-se trés
nbsy pois se estd amarrando o “pinto” (pemis) do saci. Enquanto ele ndo achar o objeto, nio <o
desata os nbs. Ele logo faz a gente encontrar o que perdeu poreue fica com vontade de "mijar”
(Amaro de Oliveira Monteiro).
"(uando se vé um rabo de cavalo amarrado, foi saci ues deu o nb. Tirando-se o gorrinko do saci-
pereré, ele trard para quen lho devolva, tudo o que quiser”.
Guando passar o redescinho de vento, jogando-se mele um garfo sai o sangue do saci. Outras versbes:
jogando-se um rosdrio o saci fica lasado; jogando-se a pemeira; fica nela”.

Esta personagem folclbrica & bastante rica e Villa-Lobos ainda se refere ao Saci em outras obras,
coso o Guarteto de Cordas n.i, onde usa das pegas indica: "Saltando como um saci®.



significa mais vdpido ou mais lento que o "Animado”

anterior.

----- ® & a ®

A Sda. e Gltima deste ciclo & A

histdria da caieirinha em

tergas da mlsica caipira

PERA Pequeno

dbd maiors Pesa encantadora que

emprega a melodia em e camo em

"Brinquedo de Roda n.4” (Umas duass angolinkas), faz o

balango entre TOnica & Dominante nos ilos. compassoss COm Sua

nota de viola de arame propositalmente desafinadal

ﬁfuleradu
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No “"Menos” acusa=-se um rvitmo dolente em 14 menor,
que lembra os tangos de Nazareth.

Com ectes dois pequenos ciclos, Heitor Villa-Lobos
confirmas entvre seus miltiplos talentos, sua posisdo de o

mais genial compositor de mdsica infantil do Brasil.

i?i2 - Suife Iofantil n.l
i. Bailande

2. Hené wai dormir

2. Artimanhas

4. Retlendes

Y. Ho balango

Nesta Suites que traz indicagdes de movimentos
barrocoss WVilla-Lobos Procura atraveés da identidade
harmdnica e de linguagem, uma unidade de estilo nas 5 pegas,
pregcupagdo essa que nio encontramos nos dois primeiros
ciclos.

Bailando (n.i) indica "Movimento de Minuetto (Fid

animato)” e aproxima-se pouco daquela forma de danga.
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Movimento de minucito (puu anp='9)
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A primeiva idéia (B3 compassos) cadencia em ré

maior e estd construida segundo o esquema abaixo:

2 @ a © ©

ek
+
o

Sl
L

A construgdo do periodo obedece ao que Schoenberg

chama de sentenga:
{4+ 12 [ 3«41 + 4 + 5) - 25

O0s 19 compassos seguintes (c/24 a 44) repetem a mesma idéia

S5a. acima, com algumas variantes, passando por f4 sustenido



menor (¢/37 a 4@) ¢ wvoltando 3 vé maior. Na parte central
{c/45 a B89) aparece novamente o tom de fi sustenido (Maiov),
comu dominante do tom de si menor atingido no c/4¢. A 1déia
inicial & citada 2 wvezes (c/41i a &4). Um modelo aparentado
ao Tema & sequenciado (c/é45 a 72) e mais 4 compassos de
transisio levam—-nos & Reprise da ia. idéia e ao Final.

A pesa oscila entre sol maiors vé maior e seus
relativos mi menor € 31 menor.

D sentido pendular exprime o titulo "Bailande”. Ho
esquema clissico o Minuetto & uma pega em duas partesz em que
a segunda, que s€ inicia com um desenvolvimento, tem o dobro
do tamanho da primeira € 05 Minuettos andam sempre aos
pares: 0 20. Minuetto chama-se Trio. Isto n3u ocorre aqui e
por isso Villa-Lobos indica "Movimento de Minuetto”...

A Coda (Vivo) estda em sol maior

’ o
Vivo Eﬁ g
s === =2
| I | — F i
o e e e
—
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Hené wai dormir (n.2) {(Andante melancdlico) & uma

transparente "berceuse” e tem algum parentesco harmdnico com
a primeira pega. Notemos a3 insisténcia no si centval e nos
£/11 & seguintes o embalo do HNené adormecendo...

0 "Pid mosso” s pequenc periodo de 14 compassos

14



a a’ b - S
___________________ = 14
4 + 2+ 5 + 4
mais movido, agitado e modulante, tem carater de

desenvolvimento. Un modelo de 4 compassos & sequenciado e a
um “stringendo” sobre pedal da dominantte de sol menor
segue-se a parte a''.

Ma reprise {(Tempo Io.)sy textuals, a tonalidade

oscila entre mi menory € 3i menov, como nNa primeiva pega. A
influéncia do primeiro Debussy (ndo seria mais exato dizer
Massenet?) &  evidente: acordes de Ysixte ajoutée”,
cromatismos longos pedais € sobretudo um indizivel “charme”
sonovo que deve sev bem pesquisade pelos pianistas mais

sensiveis...

Artimanhas (n.3) (Allegretto guase Allegrol)s pega
graciosay em 3 partes (AA'B), lembra como a anteriors o
primeivo Debussy, mais exatamente a ia. Arabesque em sol
maior .

A parte A (c/1 a 18) exple em db maior uma
delicada idéia em acordes "staccato”, de 4 compassos, que se
dirige para a Dominante, seguida de uma parte contrastante

ascendente (B compassos) e de uma descendente (4 compassos)

até a parte A'L
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Esta 2a. parte, Al, de B compassos (c/i7 a 24), emag
sol maiors ¢ uma repetigHo resumida, Sa. acima, da anterior.
A segdo contrastante & agora, descendente.

A4 3a. parte (Bl em sol maior yue comesa no c/25,
compde—-se de duas sesfes (¢/285 a 3¢ e /31 a 39) que
trabalhkam os motivos anteriores (staccato). A relagio
harménica entre o compasso 29 ¢ seguintes e a pega no.i
(Bailando) parece evidente.

0O Tema HNove (TN} do c/24 com acompanhamento de
"lied” deriva do ¢/3. O trabalho =dbre o "staccato” dos c/31
a 34, com suas sucessivas redugdes leva a pegquena Coda dos
c/37 a 37.

D cardter desta pecinha ¢ de fino humor, como

sugere o titulo.

Beflexfies (n.4); em 134 menor, apesar da agitagio

schumanniana ndo consegue se livrar no "Fid mosso”™ do ritmo
de marchinha de carnaval harmonizada & francesa... Villa-
Lobos expde uma invengdo a duas wvozes em 134 menor cuja
primeira idéia circular de 2 compassos legato, se repete e &
sequenciada ascendentemente passando pelo IV e WVII graus,
até voltar, do c/i8 ao 2&, sobre um baixo cromitico, ao
ponto de origem: repetigio dos 4 compassos iniciais. D "Pid
mosso” s que emprega vestigios da escala de tons inteivos
(dois tritonos), tem analogia com a pega anterior pelo ritmo

¢ pela wtilizaglo do desenho de acordes "staccato” que sio



importantes pelo sentido percussivo {tamborins) mals gque

pelo harmdénico. A Reprise & textual.

Fara quem quiser analisary mais de perto esta bela pecinha,

damos abaixo um esquema da mesma:l

o
fi = 8 (4+4) + 2 + B (4+4) + 4 (1+{+1+1) + 4 + 4 + 2 = 32

4 m ré&m so0l m (®) 1d mré m lA m

;B - Pid mosso: MWarchinha de Carnaval m.d. - mi menor
| m.e. = tons inteiros

1 (doiz tritonos)

4 + 4 + L 4 + e
tons FfaH i m sim 1ad m

int. m v i L

‘\ﬁ* - Reprise textual

(%) = Retvogradagio
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Ho  Balango (n.S5)s & de dificil interpretagio
harménicas como alias toda a Suite. Parvrecem predominar as
tonalidades de mi maior e de sol maior. O balango & expresso
pelo Titﬁ; de Barcarola: &/8. Os & primeiros cCOmMPASSOs
apresentam através de acordes de 7a. e %a. trés dominantes

SUCESES1VAS:

c/1 e 2 c/3 e 4 c/S ed

sobre as quais paira um motivo melddico bastante simples.

Do ¢/7 ao i2 o compositor mantem, no Baixo, como
pedal o baixo anteriors alternando dentro de cada compasso o
I e o IV graus do tom de ré (maior ou menor?) sdbre os guais
tece uma sequéncia descendente (motivo melddico no soprano e
e¢lementos cromaticos no contraltoe). Ho c/i1 ainda estamos
na dominante de sol maior € no c/13 a tonica & atingida. O
uso de cromatismos torna as passagens pianisticas luminosas
e irisadas a maneira de Ravel.

A ga. parte comega no c/13 (GI), modula através da
dominante (c/14) para rvré& maiorv (c/i9) depois para sol maior
(c/21), subindo em seguida atvavés de uma progressio
cromatica do PBaixo (c/21 a 28) a Reprise do c/2%.Esta,

textuals adquire no “Meno” um final diferentes cadenciando

@m mi maior.

INSTITUTO DE

BFHLJDTEEA
UNICAMP

ARTES



Nesta peg¢a aparece pela primeivra vez na obra de

Yilla-Lobos um achado original seu (nio conhecemos outro

autor que tenha empregado e€ss5e processo)ls o de inventar

brilhantes passagens na mao direita a partir de uma formula

tecladistica cujaz notas nSc pevtencem 2 harmonia da pega.

Tal fbrmulas apenas manual, diriamos mesmo topogrifica, sem

velagdo tonal com o baixo propostos transforma curiosamente

a mio direita num pedal atonal suspenso sobre o3 reais

acontecimentos harménicos presididos pela mao esquerda.

Liszts Chopin e outvos compositores empregaram a

passagem ornamental, porém sempre com sentido cromitico ou

harmbnico—-tonal:
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Villa-Lobos apresenta ESSE Processo de modo

diferente ¢ originall as notas ornamentais ndo pertencem a
harmonia & funcionam pentatdnicamente uma vezx que seus
dedilhados se referecm a3 5 notas pretas do teclado e 1L
divisio da mio em duas partes: oz dedoz i1 e 2 na

voz inferior e o dedos 3, 4 e S na wvoz superior.
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Damos abaixos um esquema da pega.

-

i A= Layu- Réy~ S50ly- pedal (alterndncia I-IV dentro do
I

compasso a partiv do /7Y no (CrFilil e 12 Solu)=

B= (c/13) - S0lz- Réy~- Ré: + cromidtico até 2B
(2 + 4 + 1i@)

a'm & + & + (Meno) 4 (c/285 e 24 mi3o esquerda em tons
M
inteiros)

A pega cadencia em Mi mas parece estar em Sol.



i913 - Suite Infaptil pno.2
i- Allegro
2= fAndantino
3= Alegretto

4= Allegro non Eroppo

Suite Infantil n.2 - dedicada "as pequeninas
alunas de minha mulher” traz a data de §(?1i3. Esta obra
compde-se de 4 pegas € nela encontramos elementos
pentatdnicos e também o "ostinato” tipico do Impressionismo.

Sob o prisma da uwnidade ela & maiz coesa que a
primeiva. 0O compositor Ja procura - consciente ou
instituitivamente - aparentay as pegas umas as outras, como
nas Suites barvocas: o Andantino (n.2) & tdo prboximo do
Allegro inicial que chega a s€r quase uma variasdo do mesmo.

Allearo {n.i) & uma pequena Toccata em staccato em
€1 menor. Fredomina o0 intervalo de 4a. em toda a pegal ver
08 compassos 3y 17 a 19 20 a 22 (mdo direita e mio
esquerdal.

A primeira parte (A') parece escrita de modo
cldssico, apresentando depois de 2 compassos de Introdugio
uma pequena frase de 2 compassos respondida Sa. acima e logo
reduzida em seus elementos até o c/i2 (rit.)

A parte B vai do c/13 ao 38. HNo c/i7 hi uma
melodia pentatdnica calcada em torno das notas si-mi da ia.

idéia que depois desce por 4as. até o tom de 4 sustenido

menor (c/23).

a4



4 partir do c/23 a frase & legato} passamos por si
menor (c/27) e por uma progressio descendente (c/31) que
leva a Reprise (rit) no c/39.

A Reprise & textual e a partivr do c/755 (S47),
comesa 2 Coda que se precipita em staccato (stringendo) até
o graves tevminando no acorde da ténica com agregasio da 7a.

fandaptino (n.2 - no génerc legatos, a pesa tem
cardter de moto perpétuo. O ambito e a tonalidade 330 os
mesmos do Allegro anterior. Como dissemos, ela & quase uma
variagio da pega anteriov, tantos 430 os pontos de contacto.

Este Andantino tem igualmente 3 partes (ABA'). A
ia. parte A s om 3i menor vai até o c/i8 € inicia-se¢ com um
motivo de ritmo idmbico ( » sGbre um desenho legato em
"ostinato”™ na miEo ecsquerda. Fodemos dividir este primeiro

periodo de 18 compassos como segue:’

8 ( 4+ 4) +7 (4 + 3) + 3= {8

A 2a. parte (B) (c/19 a 34), cita, em vé maior uma
melodia aparentada a melodia da parte B do Allegro anterior.

Aparece também o acorde de Sa. aumentada (c/23).
Do c/27 ao 34, sobre pedal de Fa #, o autor com uma série de
felizes encadeamentos nos leva a Reprise no Tempo lo.

Esta, difere da ia. parte somente nos compassos de

encerramento. A pesa & delicada ¢ cantabile.

Allegretto (n.3) em sol maior tem uma forma mais

rara: (ABA'A’"). D interwvale de 4a. esti presente (¢/17) e o

o9
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autor explora harmonias de Sa. aumentada (c/15) entre
ouktras. A parte B (c/17), contrastante, mostra uma melodia
pendulars melancdlica, legatos, com oviginal acompanhamento
de Valsa ¢ sobre pedal da Dominante. Na parte A' (c/33) a
melodia principal aparece na mio esquerda em db maior com um

belo contraponte novo em notas duplas na m8o0 direita. A

Reprise em 3ol maior (A') (c/49), pouco difere da ia. parte.

fllegro non troppo (n.4}), apresenta também
utilizagio do intervalo de 4a. Este Allegro & um moto
perpétuo “a la Poulenc”, de harmonia ambigua com utilizagdo
de elementos pentatdnicos € bitonais. Sua forma & (ABA' +
Coday.

A parte A vai até o c¢/13. 0s dois primeiros
COMPASS0s NOs fazem sentir o tom de ré& maiors com
interessante troca entre Todnica e Dominante. Na entrada da
melodia na mio esquerda (c/3) ouve-se a passagem de maneira
bitonal: mio esquerda em la maior € mio direita em ré maior.
Tudo se acerta em 14 maior a partir da dominante do c/% até
o fim da parte ({(c/i13). A& Pa. parte (B - c/i4 a2 27) & um
intermédio vitmico-harménico que leva de 14 maior & Reprise
em vé& maior.

Esta, acontece no c/28 € o canto, desta vez na m3o
direita estd harmonizado em 14 maiov.

Mo ¢/329 em r& maior comega a Coda que cita ainda

trechos da melodia principal no registro agudos harmonizados
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como no inicio da pesas depois cm 4 # menov e finalmente vé
maiovr.

A genial criatividade de Villa-Lobos aqui se
manifesta com toda sua originalidade: logo no inicio o
acompanhamento da mio direita muda a diresiou dos intervalos

a cada compasso (vey c¢/i e 2).

Na Reprise o compositor introduz as seguintes
modificagbess
i. Troca de mios (canto passa para a mio direita)
2. Acompanhamento n¥o alterna mais T e D dentro do
COmMpPasSs0
3. Acompanhamento ndo muda mais de direg3ac em cada
COMPasSsSOo

4. Acompanhamento com acento no tempo fraco

Oz tragos brasileivos vealmente estio ausentes
deste ciclos mas isso ndo invalida o bom gosto € a beleza

das pecinhas que o compBem.

Nesta Suite, Villa-Lobos ainda busca a
originalidade harmdnica que sd vivd 2 encontrar mais tarde,
através dos processos da harmonizag3o francesa da é&poca:
tragos de modalismo, mistura da tonalidade ambiente com seu
relativo, emprego da éa. “ajoutée”, "ostinatos”, pedais
harmbnicos, etc. e muitos outros. A construgio da frase,

suas “appoggiaturas”y; sua dinfmica, também revelam a nitida



dependéncia estética da Misica Francesa que o compositor com

seu senso de independ@ncia negava furiosamente...

Ainda de 1943 & a imensa Valsa-Scherzo op 47 (333
compassos) dedicada & pianista Sulvia de Figueiredos, que
este professor ouviu tocar.

Diz o Haestro Souza Lima em sua obra "Comentdrios

spbre a Dbra Fianistica de Villa-Lobos”, premiada e

publicada pelo Museu Villa-Lobos do M.E.C. em 1%946%:
Y esnaguele teowpo e 5] planistas oy
gncantavam muite cow o Lipo Jdg pegas
pianisticas como a obra om J3prevo.
Tocava—-se mullto as elegantes wvalsas de
Moszxkovskys ou Strauss & as e Chaminade
i faziam verdadeiro furar nas
audigdes. Hestas wvalsas as  harmonias
wmulfo elegantes eram cxploradas & 2 as
tiradas pianisticas - verdadelros
chavies - proporciconavam demostragoes de
tdcnicas newm seapre nuito dificeis aos
cultores do pianos que cntdo brilhavam
nos saldes amadorfsticos da época...”

Valsas de Saint-Saens, Anton Rubinstein, Liadow e
de compositores nossos como o excelente Frederico Hallio
eram muite executadas e Villa-Lobos ndo EscCapou ao
costume.Esta Valsa-Scherzo lembra Chopin sobrve cuja 3a.

Ealada op.47 parece calcado o inicio:
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Villa-Lebns - Valsa-Scherzo op.i7

Allegro con brio
|
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Este professor tem plena consciéncia da dificuldade de se
transferiv para o papel de modo claro a andlise desta enorme
¢ intrincada Valsa. E necessirios, para melhor compreensio,
que o interessado & paciente leitor tenha A mios a
partitura. Hela impevam harmonias rebuscadas ¢ pendulaves;
as passagens pianisticas sio sempre engenhosas.

A pega tem 3 partes (ABA’) além da Introduglo e da
Coda (Preste)i na realidade é uma Forma-Sonata.

A introdusdo virtuosistica, Prepara (pela
Dominante Secunddria do c/i e dos c/8 a 1is pela harmonia de

tons inteiros dos c/i2 a 14 e pela Dominante do tom no c/1&)



a entrada no c/i8 da Valsa em dé& sustenido menor, enarminico
de v& baemol menor.
A la. parte (A) tem 128 compassos (c/i8 a 145) que

as=im podemas dividir:

(x)
a a’ desenvolvimento b
(Tyr.)
I UliGssnir il e NS essse iy ISR A
c/18 a 37 c/38 a &1 c/4&2 a 96 c/S9F a 1ig
a..F.i
c/A119 a 145

a = ia. idéia, circular, pendular

a'= repetigdos claboradas 4a. acima

W = transigdes lddicas
b = 2a. idéia em oitavas - =i b menor
a''= fa. idéia em so0l # menor e db # menor

A segdo a (c/18 a 37) apresenta sobre _nedal da
tonica a {a. idéia de 8 compassos que faz o péndulo entre a

T e a SD de db ¥ menor

Tenpo de Valsa brilkanie

- i:ukﬁkﬂﬁb —

HT?-:_________JF_“ L S

&0



Ds 12 compassos seguintes vrepetem a ia. idéia sobre a 4a.
{ia. inversidao) do VI grau e Villa-Lobos estranhamente repete
05 Gltimos 4 compassos do consequente do periodo (¢/34 a
37). Este io. periocdo de 20 compassos estd constvuido como
sentenga **. A segio a' (es/38 a &1) traz a repetigio
¢laborada sobvre a dominante relativa até (c/44) onde uma
cadéncia interrompida conduz enarmonicamente a dominante de
mi b maiov e depoisy de vé b maior. A enarmonia &
restabelecida no c/54 onde & repetida a idéia do c/39 e
seguintes sequenciada até o c/éi. A partir do c/42 temos uma
transigio vivtuosistica (fy) até o c/96 - com repetigio no
/8¢ — onde predomina uma relagido plagal entre o IV e o 1
graus de db # menorv. No c¢/97, com "anacruse” comesa ,em si b

menoy {(enarmonial) a 2a. 1déia hs modulante (expressivo e

—
b b bim
f h:E e ==

legato)

e

—— = = = e

expressive | e Jlegalo |

. e PE
j},bf—:_\__/

=F

que vai até o c/1i8; a sequéncia do c/191 leva a mi b menor;

a elaboragSo da idéia, com varias enarmonias, leva ao tom de

{4~ SCHIEMBERS. A, Fusdasentals of Nusical comositon. Loaden, Faber and Faber, 1967, p.21.

&4
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sol # menor (c/11i9 - cadéncia), de& novo enarmonicamente. A

sub-divis3io pussivel desta parte b & a scguinte!

2 ( 4+4) + & (4+2) + 8 (4+4) = 22

A4 segdo a'' (c/119 a 145) repete a parte a em sol W menor de
modo muito encurtado ¢ depois de passagens virtuosiasticass
leva a nova citagio da 1a. idéia na mio esquerdas; desta vez
no tom original a qual se segue cadéncia. Toda a pesa
procura fugivy a uma defini¢io de tonalidade e estd cheia de
enarmonias e de situagdes pendulares.

A 2a. parte (B) em fa B maior onde no io. compasso
(c/1446) Villa-Lobos acumula grande ndmero de indicagdes
(Scherzos PPy mf, “con passione”, além de acentos) estd
composta também de trés partes (d_e d’') além de uma larga

cadéncia virtuosistica (Coda) que leva a3 Reprise (A'). A

palavra Scherzo ¢ aqui, uma indicagioc de génerv & nao de

formaz

d e d’ Coda
o BB st e s U " s Yo st vk
c/i44 a 153 c/1i54 a i78 c/179 a i88B c/189 a 29

Sente-se que Villa-Lobous conhecia bem a obra de Chopin pois
neste trecho ¢ visivel a influéncia da 2a. Balada em f4

maior de Chopin, sobrvetudo na se¢fo 2, modulante. A =eg3o d
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propoe uma idéia pendular, sequenciada no c/13¢, um tom
acima
. =
Scherseo ¥ iq I y I ﬂ-r- J |}
5 = e
"F'_j_!: e -« — o T EEma A
#r-
k, gn passiohe
“ 'ﬂrlﬂ {L‘ e e B >
Jio ) 4 4d )
- Ee—— = ——— G
Na segio g (c/154), elaboragdo lddica € modulante, calcada

sobre a 2a. Balada de Chopin:

de declamag3o na m3o

direita.

mesmo ritmo e mesmas situasdes

esquevda com acompanhamento na mao
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Fagamos o esquema harmonicos dos ricos encadeamentos que
d

presidem & intengio wvirtuosistica dos /158 a i74:

¢ (LI AN
3! N % A 2 F
i 3 :J ﬁ"h | \t ‘\!l' ;"n ;\1 \'.h ﬁ
| #0

e em sSeguida , dos c/i75 a 178 que levam a repetigio da

idéia d (dl) no c/i7%9

Ma segao d' acontece a Repvise em #4 #H que se liga a um
outrvo grande trecho virtuosisticos, transigio para a parte

A's reprise de A .. Vejamos o esquema harmdnico desta
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transiglo (c/ 187 a 299):

4 K ¥ 3 e '
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A parte A’ (3a. parte c/240 a 3i8) & reprise
textual até o ¢/3i8 e depois acontece Coda-Presto do c/322
a0 fim, com grande emprego de 8as. ¢ conclusio em db H
maior. 0 estilo da obra com sua harmonizagio rebuscada,
cheia de Sas. aumentadas, acordes de Ya. € constantes

modulagdes, além do eterno movimento pendular, s8a hoje em

dia sobvecarrvegado mas, as qualidades 14 est3io: beleza

melddicas. esevita vivtuosistica excelente.

Do ano de 1914 sHo as Fibulas Caracteristicas:

i. DO cuco e o vato
2. A araponga € o ireré

3. D gato & v rato
das quais sd chegou até nos a 3a. pega, editada como op. &5

no.3. A ia. e 2a 2a. 3530 consideradas extraviadas. Note-se
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que a 3a. das Dangas Africanas também leva o op. &3,

Lisa Peppercorn em seu livro *2 sustenta a tese
de que o compositor muitas wvezes sSe veferia a pogas que
AURCER escrevera ou que apenas tinha 2 intenglo de escrevey.
Estariam incluidas neste casu, esta obra, a Prole do Bebés

Nad & varios dos Choros que HMindinha afirma estarem

extraviados.

0 gatp e p rato deve ser comentada a luz de seu
conteddo descritivos a casada do rato pelo gato pode ser
dividida em 4 partes ou como wveremos adiante, em 3
partes.,{vey p.74).

a) c/1 a 14
b) /15 a 24
c) c/85 a 31

d) c/32 a 51

a) (c/4 a 14) = No ¢/1i a m3o direita imita o mi=auy e a
esquerda os primeivos pulos do gato: Villa- .

Lobos serve-se do intervalo de tritono (harmonia de tons

inteivos)

{5~ PEFFERCORM, Lisa; Heitor Yilla-loboe, Zerich e Freiburgs; Ein Kosponist aus Erasiliem; Atlantis
Verlagy 1972, p.By % 2 21,
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Dz c/4 e 5 em vé& bemol sio corridas circulares do rato
tentanto desviar-se dos saltos do gato, expressos pelas
"appoggiaturas”! Dir-se-ia 4que este inicic & quase uma
apresentagiio das personagens!

A partir do c/4 Villa-Lobos utiliza a enarmonia e

introduz elementos da escala de tons inteiros na passagem.
Hd um recomego da idéia em fa H (sol b) no c/9.

No c/i1i o rato precipita-se desabaladamente até a
regiio grave e o8 tremolos que Se SCYUEmM SxMpYimem sSeu
terrory pois quase foi apanhado pelo gatos, salvando-se com

um grande salto até o ré& #H agudo.
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b (c/15 a 24) - Ds principais detalhes de ordem musical s3o

o aparecimento do trilo na mio direita

{terror do rvato) e da “appoggiatura™ inferior na mio

esquevrda (movdente...). Os c¢/i5 e 4, repetidos em 17/48
anunciam um vestigio de melodia que logo desaparece.

Os ¢/22 e 23 com pequena diferenga harmbnica, sio

idénticos a0s ¢c/4 e S5 e o c/24 refere-se a descida

precipitada dos /11 e i2.

c) ¢/25 a 31} - Tempo Io. - HA uma volta & introdugio.

Mo c/288 comega a verdadeira cagada: Uma

semibreve acentuadas no registye grave; exprime o io. hote



F fi=gdl mi//_//’

do gato e a subsequente corrida agova muito mais agitada e
confusa conforme a férmula técnica empregada pelo mestre:

As formulas técnicas dos c¢/28 e seguintes contém
¢lementos da escala de tons inteiros, pentatdnicos e
atonalis.
d) (c/382 a 31) - No c¢/32 ha um segundo bote do gato e a

corvida até a regifo aguda onde, no c/33 um

canto cromatico em 3as. exprime a ameaga do gato no cérco ao
vato, 03 trilos € tremolos que irdo até o finals s3o o
tevvor do rato ¢ as semicolchelas as suas tentativas de
fuga.

No ¢/35, sequéncia dos trés compassos anteriores e
30. bote do gato. No "Calmo” (c/38 a 44, reminiscentes de "A
Fiandeira™), fase final da cag¢ada. Ampla e ameagadora

melodia do gato no grave e trémulos atevrovizados do rato.
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Mo c/47 (Tempo Iou.)s elementos da escala de tons

inteiros, grande salto e agrande bote final até a semibreve

dey c/48 quando o gato apanha o rato & foge.

Duve-se¢ no agudo os gritos terriveis do rateo até a

fuga do gatu com sSua Presa.
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Esta pe¢as embora atonal, lembra a sonoridade
rebuscada de Mompou e de Déodat de Séverac. Deve-se notar os
imensos arcos de legato indicados pelo compositor. Pode-se
também considerd-la como dividida em 3 partes: (ABA')

i. c/1 a 14

2. /15 a 24

3. /25 a 51



AbailMo, csquema da peeas

Intvod.

(tons ints.)

{circular)

¢ dividida em 3 partes:

ﬁ==[3 “5 (2 + 3) + A4 (P + P +2 = 44

ré

Tempo lo.

A" = 3 4 + & (3 + 3), 5 (4+1) + 4 + 5
L------U----_____--__-__-_______L H=E?

tons ints.

depois pen-

tatdnico (sobe x

desce)

Sa.au-

ment ada

Calmo (canto)

quilgqui!

7e
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Esta obra & uma transcrielo feita por Lucilia
Guimaries VYilla=Lobos, primeira mulher do compositor, da 2a.
parte de uma Suite Oriental para orquestra, cujo manuscrito
€ considera extraviado. Escrita no estile vomantico
decadente do +final do século XIX lembra o Frelddio n.2 de

Rachmaninoffs entic em grande moda e contédm harmonias

amaneiradas e pedantes. 0O orientalismo sugerido pelo titulo,
um dos famosos neologismoz de Villa-Lobos (Rudepoema,
Vidapura, Tristorosa, HMazurlesca...) deve estar expresso
provavelmente nos melismas de semicolcheias da 2a. parte e

no cromatismo que preside a certas passagens.

Ibericarabe & tripartite e pode ser assim vista:

c/1 a 34 c/35 a 92 c/93 a 131

A parte A (c/1 a 34) subdivide-se do seguinte

modo
Intr. a b

MR e + e = 34
B8 i2 (8B+4) 14 (B+4&)

i4- Conforme o catdlogo "Villa-Lobos, sua Obra", editado pelo Museu Villa-Lobos do MEC.

73



Depois da

74

Introdug3io que estabelece a tonalidade,

surge uma bela melodia de cardter melancédlico

Andantino con moto
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Na 2a. segio (Meno - c/21), verificam-se vestigios

da harmonia de tons inteiros,; € o tema da “Alegria na Horta"

¢ lembrado.
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Na parte B (c/3% a 92), “Calmo e grandiosao”

Calmo e grandioso
-

surge uma idéia de cardter grandiloquente em 14 maior,

espécie do coval cuwjas fermatas s3o preenchidas por

#F ar

contrapontos em semicolcheias que na repetiglo a tempo
do ¢/59 em vé b maior (si b menor?) aparecem por
aumentasio, com wvalores dobrados. Esta parte B estd assim
estruturadasl

24 (B+8+8) 34 (B+B+i2+4)

T Tn T para e, S S——— = 58

Calmo ¢ grandioso a tempo

Vemos que a idéia do coral, de carviter improvisado
& que vagueia por varias harmonias livress € sequenciada em
f4 # menor no c/435 em T4 H maior no c/47. A Dominante de mi
maior ¢ atingida no c/495 a D de dbd H menor no ¢/51; hi

modulagdo (no c¢/55 a 58) para s3i b menor ( vré b maior) no

cra7.
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Neste compassos como dissemoss hd repetigio de

id¢ias com aumentasio do contraponto de F s AgOYa em
i e harmonizagdes cromaticas nas vozes interiores

r
da mio esquerda. A idéia & sequenciada nos cF43 a 4. Os
c/67 ¢ &8 rveafirmam os anteriores ¢ sio sequenciados nos
c/E&% a 7T2s pory duas wvezes. HNo /77 a 82 vemos citaslo da
idéia A. Do c/81 a 92s hd retrogradagio que leva a "Reprise”
2m ml MENOY .

A "Reprise” & textuals do c/93 a i24 e propicia

interessante cadéncia no "largo” final

Largo T R
o
_.._#.-L.—- 1 1

1
o
P




Também de 1914 & o dificil estudo Undulando op.31s
dtil pavra os jovens pianistas, editado na Alemanha pela
GERIG. Este estudo ¢ um "moto perpétun” que explora varios

aspectos da técnica pianistica:r

i. Extensio dos dedos intermndiiriaﬁ_{g., 3. ¢ A, dedos)
de ambas as m3os.

2 Forga do Su. dedo e independéncia do canto.

3. Flexibilidade do polegar.

4. Gradagao dindmica através dos trémolos de 12/13714/15

(ondulando) .

- Extroversio expressiva no estilo declamado.

Torna—-se dificil, sendo impossivel analisar exatamente os
encadeamentos desta bela pega, cujas & vozes implicitas se
movem constantemente: as possibilidades s3o indmevas. As

vozZes extvemas procedem por 3as. paralelas e norteiam o
senso de tonalidade. 0 ouvido do ouvinte escolhke as
harmonias que deseja como principais. Agqui estdo duas
possibilidades entre outrvras, como redugio dos primeiros

compassos do estudo.
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Easte estudo estd construido em 4 partes: (AA'BA'').
A primeira parte (A) & uma melodia de 13 compassos
(5 + 5+ 3) em 3as. (i7as.) com o Baixo, acompanhada por
duas “ondulantes” wvozes centrais. 0 trecho, segundo o ouvido
deste professor, parece estar em dé sustenido menov ou no
seu relativo, mi Haior. A tonalidade €& propositalmente
indefinida por meio de cadéncias evitadas e de acordes dc 4
T MAdls SONS.
A 2a. parte (A') repetigio da 1a. ampliada, leva a
um climax, Appassionato, ¢ wvai do c/ 14 a 35.
4 3a. parte (B}, "Hosse"; em d& maior, mais
definida tonalmentes & curta ¢ vai do ¢/34 ao 44, E lindo o

detalhe enarminico do c/44.



A

4a. parte (A'"), repete a parte AL € comesa no

c/45 até o c/éb6. Do /47 ao final, "codetta”, "com bravura”

e final em
i
Ll

entregue

génic melédd

D
i

2

3

s

dd # maiorv.

qui estd o wvevdadeiro mestre Heitov Villa-Lobos,

aua inesgotdvel fantazia harménica...

=1 = -

e 1714 s3o as icas
- Farrapbs op.47

. Kankukus op.57

« Kankikis op.&5

o Aad sS&u

cgundo explicagiav do prédprio Villa=-Lobost? aAs

4 3

Dangas Caracteristicaz Africanas sdo:

AR

wae t®a sSuife de Frfs pegas cow o
subbitulo Dangas dos Indios Hestigos do
Brasil: Farrapds - Kankukus - Kankikis
fpalavras africanas).

Farrapds - na expressay de seus EFimbres

claros & ENPIressIvos, & a ronada
barulhenta dos mogos; ronda que fraduz
vIida . desordems T SpIreocupaAgias

liberdade de forgas desencadeadas no
mundo prigiftivo. £ a Idade de Ouro deo
Homem.

Rankukus - & a wmelopéda fFdnebre da
velhice wondfona ¢ desencadeadas quando
e @unde nde sugere mais desejos e
esperangas ao coragde abatida. £ a
Idfade de Fronze do Homom.

Kankikis - & a frescura Ja2 infincia,
onde wvibram as asas de todas as
ambigdess onde s5am vozes nuURErosas Jas
primegiras emogdes em face do Universo.
E a ldade de Cristal do Homea.

l?- 1'1- Ibt‘ ,IEHI

’e
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Estas dangas foram inspiradas em temas dos Indios

Caripunas do Estado de HMato Grosso, cuja raga & formada do
cruzamento autbdctone com negros importados. 0 ambiente
harménico & baseado em algumas escalas de instvumentos
africanoc chamados”marimbas” (espécie de xilofone)..."

E necessdrio ter cuidado com o nome da ia. dansas
cujo acento agudo na dltima silaba wvem sendo ignorado nas
sucessivas edigdes da obras os titulos das pegas aparecem
frequentemente truncados como pov exemplo na 3a. Pe§a
(Kankikis) onde se 18 na capa de conhecida Edi¢3o: “"Danga
Africana n.3" e no intevior da mesma "Danza (sic) Indigena

n 3!‘]

iz o grande pilanista ¢ compositor Souza Lima, 1B

repetindo Villa-Lobos que "... estamos em presenga de temas
colhidos entre os indios Caripunas de HMato Grosso...”. HNio
deixa de sevy curiosa tal afirmagio. As 3 pegas estio
gscritas num estilo harménicoe sofisticado que emprega
escalas de tons inteiros, acordes de 5S5a. aumentada e
processos pianisticos elaborados. 0s temas dos indios
Caripunas, que este professor nio consegue discernir com
nitidez, encontvram—se talvez camuflados ou wvestidoz em
harmonizagio européia. Tal ambientagioc harménica, esconde o
carater de autenticidade que ous temas possam ter e resta-nos
pPois, apreciar o ritmo bastante rico de batuque. As trés
pegas lembram o tipo de atmosfera que sera mais tarde

assimilado pory Frutuwoso Vianna em sua "Danga de HNegros” ou

18- Souza Lima, Cosentirios sobre a obra pianistica de Villa-Lobos, MEC, 194F.



por Camargoe Guarnieri na "Danga Hegva”. 0 ritmo do batugque

encontra-se hoje em dia bastante diluido, na bateria

enriquecida das Escolas de Samba, Cujas inovagdes

ingtvumentais cada vez mais sSe afastam da autenticidade

Primeirf.

Earrapde gp.47 ndo tem dedicatéria.

pegas du ciclos comega com uma introdugfo

Como as outras

reminiscente da "Sertaneja” de Brasiliov Itiberé:

g1

virtuosistica

ALLEGRO VIVD
E ~ = :
K

T P g0

SEE

[ ==
”’_-i;ﬁg._i O ;*-'Ibb:t

ol ®a string.

A& forma & de Rondb em S5 partes ( IntrodugSo/ABA'CA''). A

parte As um periodo de 14 compassos ( 8 + B) de uma idéia

sincopada repartida entre as duas m3os & repetida em Bas.s

estid apaventemente no tom de sol # menov. 0 ritmo &

brasileivos mas a harmonia nio &:

ALLEGRO G10C0S0

TS

I —_




A parte R em vr& b maiov (¢/25 a S54) tvabalha o
material da idéia principal, passa pela dominante de 31 b
(C/37) e de sol b {(c/45) e através do acorde de Sa.

aumentada C(harmonia de tons inteiros) faz a passagem para a
Reprise da parte A (c/53 a 354&).

A parte A . veprise textual de A . val do ¢/57 ao
7e.

No ¢/73 tem inicio a parte C ; que podemos dividir
em duas: Desenvolvimento (c/73 a 194) e Retrogradagdo
(c/195 a 134). 0 Desenvolvimento (32 compassos = & + 14) &
construido & moda classical nos primeivos 8 compassos temos
um modelo de 4 compassos sSEqueEnciado 4a. acimal

Os 8 compassoes restantes, elaboram € fraccionam o
material anterior, levando-nos através da dominante {(c/84&) a
d6 menors por uma passagem de brilhantes Bas.

o /B9 ao 124 temos a repetigdo dos primeiros
compassos  sendo queg no c/ie2 a dominante propicia a

modulagio para mi b maior. A Retrogradagl3o (c/i¢5 a 134)

insiste também na harmonia de tons inteiros tratando a mesma
passagem sincopada de modo wvirtuosistico em direglo ao
c/137.

A parte A'®' (c/137), com a mio esquerda oitavada,

& uma reprise quase textual. Ho final tergsa de Ficardia {(dé

# Haior).

g2
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Eapkukus op, 57 & dedicada ao famoso compositor e

Bragas de «quem falaremos a proposito de "A

pianista Ernani
Fiandeira”.
A Introdugio da pegas; de B compassos & uma espécie

de invocagRus na distancia de 3 oitavas entre as duas mios &

supomos que sSéja um dos famosos temas Ccaripunas... que vail
aparecer em estilo grandioso na parte B (c/959).
Molto allegro i
tr-x_ g ! e -~
F o olfip £ M0 o 5 EEfE E
¥ == =g+
i
ll.._ PW; .Fﬂ'iﬂ“rtl i !
— ~ e W
SP S===i i e E=S_cr Fregip
IS Ea= =S RN LI R =
2 " “Hh;hh - . {7 B

A forma da pega &: Introduslio/AA'BA'' . 2*

4 parte A (e/9? a 34) & curta; estabelece

primeiro, em 2 compassos o ritmo bisico do batuque e utiliza

um motive pendular sincopado de 4 compassos com Sas.

aumentadas na m3o direita, sequenciado 4a. acima. Depois da

fermata do c/i8 ouvimos a tonalidade de zol maior (c/21i) o a

cadéncia no III grau, frigia, em si maior. O periodo termina

na dominante de si maior (/33 e 324).,

i%- A edigio original estd cheia de erros pois reza no interior da parte, Danza Indieena 0.2 ¢ ainda
na dedicatbria B Ernagi Braca. Logo na Introdusdc 18-se “col poco Ped” e mo c/il "Allegro Bicsosc”
e em italiano nada signifca... A epressio correta deve ser "Allegro giocose” (brincalhdo) ou
"gioiose” (alegre; feliz).



A parte A, mais extensa que a ia. (¢/35 a 82 = 48
compassos) repete os B compassos i1nicials € no c/43 atinge a
dominante de dbé maior.

Tem inlcie agqui uma prolongada elaboragio da
idéia & vitmo principais, gque passa pelas dominantes de i
#y 14 maiors v& maior. Uma cadéncia de engano depois de
pequena transigiu crvomatica, frustra a cadéncia em ré& maior
e encontramo-nos diante da repetigdo da idéia principal que
s¢ encadeia com a parte seguinte por uma passagem em tons
inteiros.

A parte A (c/35 a B2) que serda repetida quase
textualmente na parte A°° (c/151 a 205) pode ser assim

subdividida, para melhor compreensdo:

e — o — o — S A S . S . - s N T R S

c/35 a 42 c/43 a 42 c/43 a 82

A forma de “Kankukus"” & estranha. 0 tema da
Introdug3o vai ser reconhecido, pov aumentagiocs na parte B .
Vejamos outra possibilidade formal para a primelra

parte (c/1 a BB):

Introd. + 3 b a’

i e e e SN el Y Al

c/i a B c/9 a 18 ¥ cs/19 a 34 | /35 a a2

84
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c/43 a A2 c/432 a 7O c/71 a 82
Na parte A serdo repetidos apenas as partes
{(a'=-c-a'’~-d) do esquema acima.
3 Farte B - "Fid mosso” (c/83 a 15¢) - Este estilo
"martellato” que depois serd t83ou caracteristico do estilo
pianistico de Villa-lobos (vide Ursozinho de¢ Algodios Dansa

do Indio EBrancold, apresenta logo depois de uma fermata o

canto invocatdrio inicial,; por aumentagio:

marieiiaio 4 i
~ broniolando come smegri -
Ten. I

Aqui encontramos a curiosa indicas3o "brontolando
come 1 negri” (resmungando como os negros!). Isto did o que
pensay (GQuem deve vesmungay?T 0O interprete? Serd que Villa-
Lobos desejava mesmo. que o intérprete resmungasse? Senio,
como imitar resmuUngos ao pianco? Tocando de maneira
:un#uza?...)

0 canto, harmonizado em 7as. & apresentado
primeiro em mi menor. O3 dltimos compassos s3o harmonizados

em tons inteivos. A repetiglo (c/111) comega 3a. acima mas
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volta nos compassos finaie & posigiao anterior em tons
inteiros. No ¢/i28 ("Grandioso il canto”) este & apresentado
em Sas. com acompanhamento mais rico ("Sempre brontolando™).

0 autor faz uma ablagio dos 2 dltimos compassos do
Tema ¢ uma cadéncia vivtuosistica em tons inteivos repete os
c/i137 & 138 em wvirios registros do piano preparando a
Reprise do pega.

Mo c/ 154 wverifica-se a reprise (4 ') em f£ff no
eatilo de Prokoficff B8®

Como ji dissemos acimas a ndo ser pelos compassos
da terminagio, a reprise & textual. As minuciosas indicagdes
de “poco rall”, "rall.”, “rit.”, "a tempo”, "accel.” (c/9 e
seguintes) sdo de diflcil execugio e mesmo de diflcil

compreensiv, 0 uso constante do tvritono & o motivo pendular

podem tovnar=se mondtonos. ..

Eaokikis op.&5 - & dedicada & grande pianista do
passados Nininha Velloso Guevva, Composta em 1942 21 traz no

interior da partitura a data de 1915. Esse ano tem grande

28 Villa-Lobos viria a conhecé=lo pessoalmente, somente mais tarde, em 1923 em Paris.
@i~ MRICY, A. Yilla-lobos- usa interpretaglo. Rio, MEC, 1961, p.iid.



importancia na carreiva de Villa-l.obos pois em 31 de Jjulho
de 1915 deu-se a ia. audigiao de sua Suite para Instrumentos
de Corda, no 2%0. concerto da Sociedade de Concertos
S5infdnicos sob a regéncia do Haestro Francisco Braga. Até
ent3o o compositor ndo tinha sido reconhecido oficialmente e
era até considerado como louco. Hesse mesmo dia houve também
a 1ia. audigdo da “Réverie” para cordas do excelente
compositor paulista, nascido em Ribeirdc Fretoy, Homero
Barveto, grande amigo de WVilla-Loboss, hoje injustamente

esquecido.

"Kankikis"” tem 4 partes + Introdugio e Coda:

A E
Intvrodugio 1 a + desdobyr . b
_________ — — o ——— —— +
c/1 a 4 | c/o a 2o c/21 a 36 c /37 a 44
episodio C i) Coda

io. tempo (a+b)| ¢ Introdugio)

. . S S S B S S S S S . B S - S O - U S - S R -

c/45 a &8 c/4% a 72 /%3 a 108 /107 a 11é

Deve-se notar, j& na Introdugio os acentos na ia.

€ 4a. semicolcheias, que perduram por toda a obra.

87
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Ho c/5 comega um A&llegro Frenético (14 compassos
am notas duplas na mio dircita, uma danga sapateada em 1i
menoy s que cita passageivamente fa menor (C¢/11) @ mi b menoy
(c/13) repousando no IV grauw de l1a menor (fermata no c/20).

Segue—se um desdobramento (c/E1 a 3é) com
passagenzs de mios cruzadas ¢ utilizagio de harmonias

pentatonicas:

24 el2] a

il

ool [P 51 % o[
%
1

Ma parte E (c/37 a 4B) vreconhecemos inicialmente
um canto quase atonal - 4 compassons na mio direita e 4

COMPASS0s Na mio esquevda - acompanhado por acordes



percutidoss ao

(c/45) apoiado

durante o

menoy da

qual

parte

qual sS¢ segue um epishdico virtuosistico
s8bre um longo pedal de ré bemol (c/49),

¢ citada a Introdugdo {(¢c/58). 0 tom de f4 8

[ se¢ faz anunciay através do IV grau no

c/&1s do Il grau no c/45 ¢ da Dominante do c/&7.

q €

3

ﬂk;{ff hfhgaLHJ-i;di;’ fHZE}W*

%@3: R

| | 2 #¥T7

= Ej D‘;\/ \ £in
?.“*‘#g :ﬁfzrf#‘ 1t Ij:l
Py T

—— ==
Heno - HNesta parte L[ estamos diante do genial

saber pianistico de Villa-Lobos em toda sua plenitude. Sébre

o ritmo soberano na mEo csquerda

articulado em

g, 05 Fr% oy o
L,=1 T‘ v

contratempo, ouve-se um canto em Bas. na mio

diveita, aumentado e harmonizado em tons inteivos formando

acordes de Sa. aumentada.

8%
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A polivitmia assim obtida € o cardter sinfbnico
da passagem sic impressionantes: al esti o génio criador
Villa=lobos!... 0O tema em oitavas deve ser o tema caripuna
em questio que ¢ o mesmo da Introdugio e do Allegro
Frenético. £ digna de nota a dificuldade de execugio das
quidlteras brasileiras dos c/71 e 72 e seguintes. NHo c/81

nova transigio virtuosistica leva-nos ao lIo. Tempo.

Nesta 4a. parte (¢/93) WVilla-Lobos wvolta ao tema
da parte B (c/37) desta wvez citado na mdo esquerda,
contvapontado na mio direita pelo sapateado em 4as. do
Allegro Frenético (c/S).

No ¢/97 as midos se invertem e ha wuma dGltima
citagio da Introdugio no /109 antes da cadéncia (VI-V-I).

Confesso aqui minha resisténcia em assimilar o
estilo destas 3 pesas a explicagdac fornecida acima por
Villa-Lobos. Parece-me realmente dificil ver alao de fhnebre
em Kankukus ou de Jovialmente infantil na 3a. pesa,
Kankikis. Mas (quem sabe?) talvez o autor estivesse se

referindo apenas aos temas CaripunasS...

De 1914, editada em 1917 & a Syite Floral.
0D porque deste adjetivo nie sabemos! “Floral”
significa "relative a Ff16r"s "que contém flores”... Os

titulos das 3 pegass no entantos embora ses vefiram a

assuntos camponesess nio falam de fléres...
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Idylio na rB8de _- 0 balango da réde estid expresso
nos dois acordes de Dominante € T8nica de 14 maiov do c/is

em estilo pendular herdado de Chopin:

F
-
L] FEE il
'?_._Li‘—':l
.
: 5
—_ g
T
L
e
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Ll .1‘5.. ;t._ 4

Os processos harmdnicos € a escrita lembram as
vezes Debussy (nas figuragdes do agudo para o grave imitando
harpal)s as vezes Ravel ( como nos c/8, ¢ e 10, que poderiam
ser ouvidos como bitonais).

Esta bela pega que nada tem de brasileira ou

nacionalista, pode ser dividida em 4 segCes:

" Biltransigio) C{desenvolwv.) -

c/1 a 14 c¢c/15 a 32 c/33 a 59 c/3L a 72

Na ia. parte (A) vemos um periodo de B compassos
(4+4) em 1a maior onde predomina o péndulo (balango) entre
as harmonias de Dominante e Tdnica. No 30. e 40. compassos &
proposto  um canon entre soprano & contralto. No 7Yo.

compassoy, 0 compositor serve-se do 7o. grau abaixado, antes



da cadéncia sdbre o©

VI grau € po ¢/8 mistura ambas as

harmonias:

Nos compassos restantes ("a tempo” - ¢c/9 a i4) uma

frase melddica descendente tem a fung3o de confirmar 2

cadéncia anterior (ver voz secunddria em tons inteiros no
cS14) .

A parte B nada mais & gque uma grande linha

melddica em duas segles acompanhada por rapidos arpejos
descendentes harmonizados em Fas. que fogem a uma definigio
tonal. A& fa. sesdo comega no /iS5, Ccom anacruse € repousa no

acovde de 14 menoy no c/22:

¥
AREL Loy, T ™

; -y - ‘—-..__._. e :
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A segunda,; vai do c/23 a 2B



fundamentais:

Iotrodugdo = Hicleo Fedal de Dominante
CitagSo da ia. Modelo de 4 compas— de si menor
idéia (pp) 0% sequenciado 3a.

acima

c/33 a 38 c/39 a 44 c/AT7 a 50

e
[ 73
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Ds c/2%9 a 32 que sSe servem de elementos
- pentatonicos, 530 Lma transigio em diregio ao
5 Desenvolvimento (parte L ) que comesa no c/33.
1 A parte L[ aproxima-se do desenvolvimento da
Sonata beethoveniana, [-T=1} conter LATE- L trés SEGOES
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Reprise: c/51 a 72.
A Coda repete o motivo inicial harmonizado

diferentemente e produz uma bela cadéncia plagal:

TS YT R VI
[w]

1
1 1
N 1 L™
» Fo—= q_
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1 & | 92 ‘
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i
= i & de 1914 e tem trés
partes: (ABA"+ Coda). Villa-l.obos estabelece Lm
acompanhamento pendular, harmdnicamente incompleto; 4quando

entra a melodia pentatdnicas na mio direita, constata-se que

o tom & mi maior.

Andantino con moto Com #usta simplicidade

(: & . mf* poco Jegato '
;]_f’ﬁ BT 73| BN | ENs

S e e e
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A parte A tem 14 compassos: 2 de prepara¢io mais &

de solos o8 ¢cSY € 1@

empregam sobre a Dominante a



?5

harmonizagio em tons inteiros

e o8 4 compassos restantes (organum na m3c direita) passam

pav d& B maior & modulam para rvé& # menor

o A A3 A
e
- i
g

g4 parte EB_ repete em olitavas a melopeia da parte
inicial em ambientagio pentatdnica sdbre pedal. Dou abaixo.

os acontecimentos harminicos que se seguem até o c/3&.
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Recapitulemos um pouco! Ho c/i5 estamos cm vé W
menor. No c/19 a utilizagio do acorde total de 13a. secm
alteragio nos di a impressio de ré maior. Villa-Lobos mostra
que este acovde tem a propriedade de incorporar as notas
pentatdnicas do canto da mio diveita. O mi b e o fa4 #
introduzidos no c/246 ¢ s=eguintes, sugerem 3 modulagdo para
501s que acabard sendo dirigida para o relativo mi.

& Reprise, parte A" repete os B primeiros
compassos € a Coda (¢c/745 a 5i) tvaz um efeito interessantes

("sixte ajoutée) nos c/47 e 59.

o abaixamento do VI grau
0 que pretenderia o grande Yilla-Lobos ao evocar

um assunto camponés que certamente brasileiro ndo é7...

Alearia na horta (Impresstes de uma Ffesta de
horteldes). Portuguesess diria eu'... 0 ritmoe desta pega
lembra o folclore portugués que Villa-Lobos estimava muito
(vide Suite 1913). As pequenas notas ornamentals sugerem
pandeiros ou quem Sabe castanholas... A influéncia de
Borodine ndo nos parece ausente, na harmonizaglo e no ritmo!

Suas partes constitutivas s8o bem delineadas:

A Trans. B Trans.

e S N . S S - L S . S - - - - S

e/l a 24 c/25 a 47 c/48 a 79 c/B80 a BS

% Coda

/86 a 11 /102 a 107

&



Farte A4 =~ Depois da Introdugio de 4 compassos em
dé maior de ritmo saltados ou sapateados apoiado em notas-
bordao, o tenor - polegar da mi3o esquerda - apresenta um
tema principal de i2 compassos que pode sery assimilado ao
ceélebre tema "Macocé-cé-maka” a que Jjd& nos referimos
anteriormente ¢ que estd presente em quase toda a obra de

Villa-l.obos (vér p.21}

> > > =

| . .ﬁ%_':j

Este tema principal comega sobre o VI graus Tdnica
relativa, o que n3o elimina de nossa membdria auditiva a
lembranga dos bordUes de TOnica e Dominante rveaiss ouvidos
nos 4 primeiros compassos. O periodo tem 8 compassos & os
c/? a 14y que apresentam uma redugio e aceleragiio da i1déia.
estiu sobre pedal da Dominante. Durante esta aceleragio
(stringendo molto) (c/12), distingue-se também a utilizagio
de elementos da escala de tons inteiros. O tema repete-se de
modo resumido em f4 MW maior e leva-nos A Transigio. Esta
(c/853 a 47) trabalha elementos do Tema principal
(desenvolvimento?) mesclado com passagens wvirtuosisticas
supostamente dificeis e estd pousada sobre pedal de f4 M.
Comple-se de duas sub-se¢less a primeira do c/25 ao 34 e a

segunda do ¢/35 a0 47, de carater bitonal.
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A parte B {(Allegro} wvai do c/48 ao 85 e apresenta
uma escrita ampla que toma grande extensdo do teclado a
maneira de César Franck. O tema em 8as. em db maiov {(c/353)
aparentado 4 idéia principal &, como diz Souza Lima =®

citagio de um tema folclbrico portugueées.

1V
¥
F
¥
¥
v
¥
L

— 1y

uif_g_h_f__mr - h

Esse Tema & repetido & no c¢/74 entramos numa sSeeao
de aspectuo bitonal - ou atonal? - em que © compositor
apresenta uma idéia em 8as. na mio direita em acordes
perfeitos ascendentes que val sendo harmonizada
cromaticamente em movimento contririo até a Dominante de db
naiovy.

A Reprise (parte A'), repete os 14 primeiros
COmPassos, val do c/86 ao 1@1 e & textual.

A Coda (cr/ie2 a ie7) exibe uma PAsSSagem
virtuosistica com acordes "martellato”s segundo o processo
J& descrito como caracteristico de Villa-Lobos: teclas
pretas na mdo esquerdas teclas brancas na m3o dirveita.
Cadéncia interessantissima em dé maior. Esta Suite que &
apenas uma "seguida” de pegas como divia mestre Francisco

Mignones niu conserva nenhum vestigio da Suite barvroca.

22- Souza Lima, op. cit.
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De 1947748 & a Simeles Coletipeas composta de 3
PEgASS

1. Valsa Mystica

2« Hum bevgo encantado

3. Rhodante

S3c contempordneos os bailados "Amazonas” e
"Uirapurun"s o “"Sexteto Mustico”; o 3o0. Quarteto de Cordas e
a "Prole do Eebé&"” no. 1". Neste ciclo a influéncia francesa
continua presente nos subtltuloss nos conteddos e na escrita

pianistica.

Valsa Mustica tem 3 partes (AEA' + Coda).

fAs partes A e A lembram a valsa dansada, melhor
dite rodopiada a maneira da Valsa do minuto de Chopin. O
misticismo sugerido pelo titulo, refeée-SE- penso, a parte
central "Andante expressivo” na qual encontramos afinidades
com a "Valsa Triste” de Sibelius (escrita em 17@3). Esta
linda pega & concisa e concentrada. A parte A_ (c/i a 34) &
tonalmente complicada: sua estrutura harmdnica em certos

pontos da a sensaglo da tonalidade de dé& maior que o

compositoy confirma nos compassos finais.

Depois de dois compassos que apoiam situagoes de
tons inteivos nos c/7 e 8, ouvimos nitidamente no ¢c/% o IV
grau € no c/ii1 o II grau de db maior € em seguida no c/i3 a

Ya.. de dominante de sol maior.
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logo transformada, atvawvés de uma dominante secundiria em
cadéncia em sol maior.

4 parte central (R), “Andante expressivo” &
cantada em estilo polifinico, melhor dito em estilo coral.
Ela tem 14 compassoss de grande riqueza e concentragdo
harménicas. @Aqui a wvagwueza ndo existe mais e estamos
realmente na tonalidade de sol maior. 0Os arabescos da
primelra parvte desapareceram € a obra que tem U e as vezes &
vozes, torna-se romant icamente EXPressiva dentro da
imohilidade dos crescendos no interior dos compassos ( até o
Ju. tempos onde s¢e encontra A diggnnincia, 22 assim 32 pode

dizer) indicados pelo HMestre.

fol

e

Q,,

Ds c/41 a 44, sequenciam, um g9rau acima, a secio antecedente

do perlodo e contrastam-no repetindo o desenho do c/37 por 3
vezes., A rica harmonizagaoc dos B8 compassos subsequentes
(/45 a S2) ¢ o sdbito alargamente do ambito da frase
axpressiva ¢ do Baixo (ao que se segue a redugio do material
e o encaminhamento em divegio 4 Reprise) nos mostram o génio

de Villa-Lobos em toda sua forga.
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A Reprise (parte A1) ¢ textual salveo a pequena
modificagdo que conduz 3 Coda "Frestissimo” na qual o autor
3¢ gerve dos compassos iniciais que levam a uma série de
trvinados no agudo. A péga termina, como dissemog, em dé
MA1OYV «

Hum bergo epcantado - indica na Introdugloe o
compasso de 1578 ou aeja (S x J.I. Logo adiante encontramos
i8/8 ( & % ).) & depois 9/8 (3 « J*} e i2/B ( 4 x J.}.

Nio deixam de ser impressionantes as harmonizagdes
villalobianas desta época. U sentido estatico da pega vem de

que ela estd escrita sobre duas ouw trés situagdes harmdnicas

tendo como base longas notas pedals

ig2

(fa-c/3) (re-c/&) (fa-c/ 1@) (si-c/12) T

(re-c/1B) {(fa-c/23) (lab—c/23)

(ré&-c/28) (fd-c/32)

(ré&-c/35)
que formam o acorde de 7a. de sensivel 9que como sabemos
contém dois tritonos. 0 tritono & o intervalo que estid
presente nesta pegay que ja podemos considerar como atonal.
Os vestigios da tonalidade sdo poucos € estio presentes nos
c/é, i8, 23, 28.

Esta pesa pode ser wvista como composta de duas

partes principais:
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Introd. A A’ Coda

I i - - S S . S . S T

e/ a o c/s& a 17 c/i8 a 31 c/32 a 25

Nos dois primeiros compassos da Introdugio sio
apresentados 2 diferentes planos: Um acovde de tritono na
mao esquerda, em posigio alargada & uma polarizagio entre as

notas 14 b e sol com "acciaccaturas” na mEo direita.

D% ¢/3 a3 S estabelecem uma ambientagio harmonica
em 4 planos como abaixo se ve} nas diminuigdes do contralto

- woz ornamental - predomina o tritono

Beof F%_EJ..
E\Jl 4 ] s

: :
E’J i

I

Vél

— ——

D desenho em gquiadlteras de 5 semicolcheias wvai
aparecer também nos /21,22 ¢ no ¢/32. No /5 hd um aumento
de movimentagio atvavés das fusas que cirvrculam pelo

intervalo de tvitono.



A parte A (c/&) sugere de modo dangante a

tonalidade de ré& menors com seus graciosos “grupettos”,

L

e "acciaccaturas”.

"slides”

A partir do /8 uma progressio ascendente leva a

um “"glissande” e a4 repetigio do modelo, desta vez apoiada
sobre pedal de fia. 0s c/1@¢ & 11 rvepetem o desenho inicial em
situagdo mais enriquecida e SEGUE—SE  uma PYOgressdo
descendente; nos /16 e 17, tons inteiros.

A parte A’ (c/iB) repete o c/5 em ré menor com
modificagdes nos desenhos dos “grupettos” e nos intervalos
da mio direita € desenvolve-se harmonicamente. A vepetigio

s0bre pedal da Sa. (f4-dd) do c/23 correspondente ao c/19,

leva av £ e ao pedal de 14 b do c/85.
A Coda, fffs no c/ 28y climax, desenvolve um arpejo
de sentido pentatdnico bem mais amplo que leva ao c/32 (vér

£/3) pedal da fa, depois pedal de ré (c/35).
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Damos adiante wm quadro esquematico dos
acontecimentos harménicos desta dificil pega que lembra pelo
ritmo o “Pdssaru Frofeta” de Schumann e pelo sentido
estdtico ¢ harmonizagdo o "Oiseaux tristes” de Ravel. Ha

também situasdes do “"Rudepoema”.

(Num Beygo Encantado)
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Bhodante - (d’apreés la poésie d'Albert Samain)-
(Anexo no. 1). Transcrevo o poema de Albert Samains, poeta
bastante conhecido e apreciado nos meios literdrios e
sociais do inlcio do séculos guando a influéncia da cultura
francesa era entfo duminuntejpcr especial favor de D. Laura
Rodrigo Octavio.

Torna-se dificil assimilar o quente erotismo desta
poesia ao texto musical de Villa-Lobos. 0 mestye nio era o
gue hoje chamarlamos um sensual. Sua obra é épica, feérica -
nela encontramos a ternuras; 2 graga = mas s3eu cardter era
antes reservado & pudico. Dal nossa impressio de pouca

identidade entre texto e misica.

Os rodopios iniciais sugerem talvez o “clair
murmure d'eaux” e a partiv do c/29 os espreguigamentos de
Rhodante nua.

No c/9 & sugerida a afinagdo de um wviolino que

provavelmente acompanhari os passos ripidus de Rhodante.

A pega tem 4 partes:

A E A’ C

c/1 a 19 c/29 a 25 c/2b a 47 c/48B a 44
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A parte A (8+ii) mostra um periocdo de 8 compassos
em sol maior {(pentatdnico) que leva A dominante onde uma
sfrie de pizzicatos imita, como dissemos a afinagdo do
violino a la Hefisto-Walzer.

Gue teria levado Villa-Lobos a assoclar o
mefistofélico violino, que nio é sequer sugerido na poesia,
A0% Sensuais espregulgamentos de Rhodante nua?

Na parte H ("Tr@s lent et tres expressif) numa
harmonizag3o que lembra bastante a do c¢/3 de "Hum berso
encantado” & que envolve o =i centyral, como nuo "HMivoirs" de
Ravely, Villa-Lobos introduz contrastes din@micos wviolentos
{fff nuo Baixo contra "piano em deshors” - sic - no sopranol,

- num =xpressivo de uma nota sd.

e

Tres lent et tres expressif




H4 meamo uma analogia entre a progressio harminica
dos compasses i1 ¢ 2 e do c/20¢ para o 22.

A& parte A' ¢ wmais extensa pois o autor desenvolve
o desenho rodopiante do c¢/1 até o c/33, iniciando sdbre um
desenho estidtico na mio direitas uma progressio em Bas. no
Baixo. 0 c/42 corresponde ao c/i@.

a parte L (A 7)), Coda (7)) que tem analogia com a
parte 2] utiliza progressdes em movimento contrario de
acordes de dia. ($as. nas duas mdos) & séries de Trinados
que levam ao final através de um "glissande” nas teclas
pretas.

A obra € realmente atonal e utiliza agregados
pentatOnicos € acordes de {ia. Souza Lima ®® diz que a pega
apresenta na capa 0 ano de 192@¢ € no interior da parte o de
i?2i9. O titulo tem um “h" (Rhodante) indevidamente
abandonado nas edigdes modernas o© que induz a pessoa
desavisada a acreditar que se trata de algum objeto
rodante... 0 "moto perpétuo” circular com acento na 4a.
colcheia & intervompido na parte central e do c/34 ao 44,

Villa-Lobos indica 2/4 na mio direita ¢ 374 na mio ecquerda.

23 Souza Lims 0. cit.
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Em i9i8 surge a famosa Prole do Beh® no.i

i. Branquinha A boneca de louga

2. Mereninha - A boneca de massa

3. Caboclinha - A boneca de barro
4. Mulatinha - A boneca de hnrfacha
o« Megrinha - A boneca de pau

4. A Pobrezinha - A boneca de trapo
7. 0 polichinelo

8. A brucha (sic) - A boneca de pano

Este ciclo ¢ Justamente famoso pelo rapel
definitivo que teve na aceitagdo pelo pdblico da masica do
Mestrcs através do grande pianista Arthur Rubinstein que por
aqui andava a dar concertos.

Todos conhecem a histéria do io. encontro de

Yilla-Lobos com Rubinstein. Citemos o Embaixador Vasco

=]

AE

Mariz:
wneskls © que pos contou © grande
planista polonés:?

Estava ele em Buenos Alres, quando
Anseroet (Ernest dnsermel, famoso regen-—
te sulgol lhe Jdisse haver enconfrade no
Rio uw wmdsico estupendos capaz de tocar
de cér e até de traz para diante as
principais pegas modernas. Vinde aoe Rico
pela Ia. vexry em 1918, procurcu conhecer
o ¢tal prodigio. Ao wanifestar esse
deseJos Aenrique Oswald Julgou ser dele
Jue s tratava & ofereceu—-lhe wma
festas, & qual compareceu a nata Jo meio
musical carioca. Jd desapontados conver-
FAVA COWUR Fapaz WOreno Gue manejawva per
feitamente o francfsy quande se esclare-
cou o enigmal era Parius Hilhauds cujo

24~ W11, Vasco. Villa-Lobos, compositer brasileiro, Parma, Azzali Editere, 1989, p.24.



Fipo abrasileirado enganara Rubinstein.
2 encontre com Villa-Lobos 50 se Jaria
dias depoiss gragas a dois cagadores de
autdgrafos, que arrastaram Rubinstieln
ate o clnema Odéon: onde o misico
carioca focava nawa orquestrinha mamboem
be. Apds uma série de bHanalidades g
repertdrios atacaram ama Jdas Dangas
dfricanas. @ pianistay no rrimelre
intervalos, aproximou-seg para cumprlmen
far 9 aukors maAS foi rechagado
vielentamente: “"Vous &Etes un wvirtuoses
YROUSsE Ae foUYeE pPpas comprendres Fi ]
wusique!l...” Diante dessa FECEPGADs
Rubinstein arrepiou caminho. Mo dJia
seguintes porédm: pelas oito horas Ja
manhids ne Falace Hotel batew 3 porta do
qearéo e Rubinstein e aparece=-
Jhe Villa- Lobos, multo sériv, csrcado
por uma dazria oe Instrumentistas.
Guerlia que ouvisse algumas pEyas SUAS &
lamenfava, vir numa hora Fio matutina,
pois o5 colegas Frabalhavam a Farde ¢ a
noite. Agqui hd divergéncia com a
narragic de Villa-Lobos que nos afirmou
haver Rubinstein solicitado essa audigio
£ PAFO OF MUSICOSeann'

Rubinstein deu,; naquele ano (19iB), 12 recitais no
Teatro Municipal do Rio de Janeiro, nos dias,. ii, 13, 15,
i&y 1B, 2@, 22, 23, 25, 27, 29 € 30 de junho. Além das pegas
tradicionais de Beethoven € Chopins entre as obras que o
grande artista (ent3o em plena juventude & apenas comesando
sua luminosa carvreira) mais tocous fFiguvravam de Albeniz a
famosa "Navarra” a "Ondine"” de Ravels; Prelddios e "Foissons
d'or” de Debussy, "La Fileuse” (A Fiandeira) de Mendelssohn
e até composigies de Nicolai Medtner. MNo dltimo recital o
programa ficou aberto e o artista tocou o que lhe foi
solicitado pelo pdblico.

Antes do advento do radio & da televisios que hoje

nos levam imediatamente a qualquer parte do mundo, os

1114



artistas se deslocavam € permaneciam nas grandes capitais
durante bastante tempo, produzindo seu talento. Assim,
ficaram famosas as séries de concertos no Rio de Janeiro de
Franz von Vecsey (violino), Edouard Rislers Josef Hoffmann,
entre outroz. 0O que escreve estas linhas teve opovtunidade
de assistir, em varias temporadas proporcionadas pela AEC-
Fro Arte 3 série completa das Sonatas & dos 5 Concertos de
Beethoven por Wilhelm Backhaus (malis tarde por Friedrich
Gulda) bem como @&as integrais de Chopin por Alexander
Brailovsky. Cito ainda as séries de concertos de Alexander
Borovsky, Arthur Rubinstein (bem mais tarde) e Walter
Gieseking.

# intensidade das temporadas de Obpera e de
concertos - que hoje ndo existem mais no Brasil - propiciawva
ao pdblico wuma real wvis3o e um contacto direto com o que
havia de melhor no campo musical, contacto esse que hoje sé
existe através do disco € da fita magnética, ambos suspeitos
em sua qualidade de mdsica coagulada...

Arthur Rubinstein revelou o talento de Villa-Loboso

nduv sd aos europeuss mas sobretudo, aos préprios

brasileiros. Conta o HMaestre Souza Lima®® gque estava
presente em Pariss no concerto em que o grande pilanista
apresentou pela primeira vez a “Prole do Bebé&” no.i,

"precedendo cada ndmero com um breve comentidrio elucidativos.

além de tragar uma rdpida biografia do misico”.

&5~ Souza Lisa, op.cit.
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Neste ciclo, pela ia. wvez, desde "Petizada” e
"Brinquedo de Roda", VYilla-Lobos consegue fundivr processos
do estilo impreszionista (escalas pentaténicas, escalas de
tons inteiross “ostinatos”s bitonalismos modalismo) com
glementos nacionais: ritmo e ambiente dos “chbros"”, temas
infantis brasileirosy; o "rubate” de nossa melddicas, a
polivitimia, a Ffamosa ¢ indefinida quidltera impossivel de
sey grafada e de que tanto se tem falado, tudo envolto num

tipo de pianismo absolutamente original.

Braopguipbha = & bopeca de louga (n.i) = tem 3 partes:
i B &'
c/1 3 38 c/39 a 52 c/93 a 98

A pega inicia-se (parte A ) com o estabelecimento de uma
fhrmula balangada sobre dois registros do Instrumento ("a l1a
maniére de Bnrudiné%: constituida de c harmonias

pentatdnicas (sobre pedal de ré-= 14- Husette), gque funcionam

come T ¢ D de vé& maior
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€ que preparams depois de uma progressfio e um "glissando” a

exposigio da caneido de ninar "Dorme nené” ou "Tutd HMarambid”

(c/14 a 33)

L
-
B
L
-

Esse tema €& harmonizado por Villa-Lobos como

SEQUE «

i sre : o 11 alZh

sﬁeﬂaﬂ'jaﬂeﬂ—a—e;"a ——

1 L &

i; : M"

A liberdade tonal desta sofisticadlssima pega ¢&
grande ¢ ndo foi & toa que Rubisntein com ela se encantou...

A presenda constante do pedal
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bem como da Sa. aumentada (¢/195) bdsica na harmonizagio em

tons inteire:s = & logo depois a2 presenga da harmonia de 134

menoyv {(c/17)

aos acordee

tovnam inutil qualquer tentativa de dar nomes

de maneira ortodoxa. A segdpo €& de fato

= . polifacética. circular e indefinivel tonalmente e pretende

afastar-se da harmonia de sol maior implicita no tema, dando

a sensagio de bitonalidade.

- Mo c/ /26 compreendemosy em wvirtude da resposta

melbdica do

baixos que nos encontvamos em rvé maior de novo,

na polarvizagdo inicial (desta wvez 1-I11-pedal de =i no

= SOPYANG) .
2 — ﬁr'FET 1
h 7T [T T7T
& W - " el
- _ ____‘_ﬂ_j. - = T :
& a = = —
- -t "-I?\\
: ®- e
Ho ¢/31 modulamos para dé maior (importincia das
Sas. no Baixwo - HMusette- durante toda a pega) com cadéncia

{linda alterasdo de tons inteiros) sdbre a Ténica (c/34) +

ré& bemol.
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A passagem descendente em tons inteivos {(com ré b
extral) termina no dé central, "tenuto”. Dois acordes na
dist8ncia de 8a. diminuta {(cu-co!’) levam a parte central.

Na parte E (c/3%9 2 52) o tema "Dorme nend&” &
apresentado em Tas. paralelas, cromiticas - organum = com

contrastes violentos de pp a f1¢1

. 1'I
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sempre acompanhado pelo pedal formado pela 3a. Sa., e &a.,

do acovrde de Ténica de rv& maior

Nog ¢/42 2a 44 hd uma modulagio para 3 sustenido
menoy onde comesa uma transigio para a Reprise. Uma melodia
pentatdnica com "acciaccaturas” e acentuada nos polegares 3

maneira da “Alegria na Horta"{(Cr/446) sobre o0 seguinte

encadeamento leva A Reprise.
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A Reprises parte A'(c/53 a 98) repetes com algumas
diferengas a formula i1ntrodutbdria arpejada, sobve outro

baixo

i ™ -
| o ..1::‘\\‘ ; ...!:ig‘lg:\\

it ¥ 353
o 2
' é é‘} & % %
= e 1
P .

e em seguida (c/4Q) faz ouvir o tema por aumentagloc na
distdncia de 2 oitavas. Este tema costuma ser tocado pelos
pianistas - por erro de leituras por medo da distdncia ou
pov outro motivo gqualguer que eacapa a este professor - da

seguinte maneira




o que realmente nio & covretoe (nem "crystalline” como indica
o autor) pois Villa-Lobos escreveu o trecho em 4 pautas
expressamente...

A harmonizagdo agora ¢ mais sofisticada incluindo

um f4 grave (tons inteivos) no c/&2

A partir do c/78 a B8 Villa-Lobos polariza a pega
- de modo finissimo entre duas harmonias de tons inteivos e

emite um pequeno motivo choroso em 3as. maiores cromidticas.
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D tema principal vai ser cantado em tons inteiros
em dire¢io ao dbé agudo, desta wvezx na distincia de uma Sa.
escrito em wuma 56 pauta... Reaparece o dbé "tenuto” central,

3 VEZES3 0 CU-CO € a pPesa s encerra com linda cadéncia.

iig



Nesta cadéncia bem como em outvos lugares a presenga de
elementos bitonais & evidente. Também hd situagdes modais.
De brasileiros a cang3c de ninars o rvitme balangados o3
baixos antecipados, que vamos encontrar em “Saudades das

selvas brasileiras” no.2. Afinal o ritmo brasileiro nio &

somente aquela famosa sincope...

& cangRo "Dorme neng” & a 1a. copla da cangio de
ninay que segundo a tradigio colonial brasileira negro-
portuguesa € sempre apavorante. Sua continuasdo YTutd
Harabd" estd presente adiante na "Horeninha®.

Fara gquem n3oc foi ninado convenientemente na

inf8ncia dou abaixo as letras:

Dovrme nené
GQue a Cuca vem pegd
Fapai fo1 na voga

Mamie no cafexd

Tutd HMarambi
Nio venhas mais ci
Que a mie do menino

Te manda mata

Obviamentes as variantes sio indmeras.

Horeninha A boneca de massa - (n.2).
& buligosa moreninha brasileira & um “moto

perpétuc” que tem como idéia central a cangdo de ninar “Tutd

119
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Marambd” a gque acima nos referimos. A pega utiliza processos
modais ¢ wvestigios da harmonia de tons inteivos, tipicos do
final do século XIX, do impressionismo e especificamente da
misica de Debussy que parece influencid-la.

5850 as seguintes as partes principais:

A repetigio e B (citagdo} Transigao
transigio (passagem)
c/1 a 11 c/12 a 19 c/20 a 25 c/es a 31
Ruck fUhrung A’ (Feroragdo)
Retrogradagio
{dom?}
**** c/32 a 38 TC/39 a A4 "Tc/45 a 53
(Coda)
T c/54 a 57

Farte A: Como na pega anterior, Villa-Lobos
prepara a entrada do Tema estabelecendo um “"ostinato”.s em

Jas. quebradas; sobre o seguinte ambito, de cariter modal:




Aninado e muito marcado

(ycime et bres muargee o}
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Ho ¢/2 dA entvada na mEo direitas o tema do "Tutd
HMaramba®
Dem conbdag
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g ‘it il o = _F& T =T . 'f_.-____—:_,
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- Villa-Lobos nd3o cita a idéia integralmente: a
; partir do </35 ele a transforma € reduz & uma passagem

wvirtuosistica no agudo,; pentatdnica na mi3o direita (c/B e 9)

voltando ao registro central

onde um v& # graves no Baixos

nos faz sentir a Dominante do tom de so0l # menor gue se

aproxima. Do c/1i2 ao 19: 0o autor repete o tema em sol H

menor s, desta vez por aumentagio, no tenor, mio esquerdas com
o excelente detalhe da modificagio bem ao estilo do "rubato”
ritmo do

brasileivo, do io. compassa (c/12) ¢ do Aimbite do

desenhu "ostinato” da m3o direita a cada 2 compassos, para o



de tons inteiros no qual se fixa até o c/19

frawl ]
[
|
|
I|
||

onde reaparcce o f4 sustenido necessidrio 4 modulagio.

Mo c/2¢ comega a parte B - em outro campo modal.

Villa-Lobos cita integralmente os 4 compassos do
tema empregandu o processo medieval do orvganum. Hote-se a

habil modificagio da melodia e a troca de vozes no c/ /22 e

233
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Autodidata ou ndo, vE-se gque o Hestre neste

importante momento de sua vida e do desenvolvimento do seu

génio, Ja dominava completamente o8 recursos técnicos



i23

ancestrais que orientavam a misica do Impressionismo,
traduzidos na confecgio de wum tecido sonoro de linda
transparéncia.

Mo c/2é6 tem inicio uma passagem descendente,
transigio (modelo, 3 sequéncias & redugio) que nos leva a um

pedal de DNominante de dd maior atvavés do seguinte

encadeamento:
ﬁ"-lﬂ - &l
- -h_h—l 'lllll-lj [
= - f
=, v 2 S
"
£ L - ﬁ
i 2 o -1Jtr
o T | - T
Tr o - -
FE—
g g 4 = ﬂ_
a9

No c/32 onde Souza Lima ®* detecta uma esfusiante
gargalhada da terrivel moreninhas estaobelece-se o pedal de

Dominante de db maior, tonalidade que serd atingida no ¢/ 37

w' E
pefoce aod Jib.

24~ Souza Limay op.cit.
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4 parte Als Reprise, comegsa no c/39 € o mestre
produz boa parte do tema em tons inteiros a 3 wvozes e

contrapontade por outro "ostinato”:

Novamente a passagem se¢ dissolve por meic de
quidlteras cromidticas e no c/45 chegamos a uma pevoragio

também modal .®2*

-

o
e e m— P =
i'l. .r L - *Hr.

.

| L

0O autor fixa-se na TOnica fa # no c/49, faz

rodopiar a Horeninha

27- Ver erro de impressao no c/44 da EdigEo Arther Mapoledo.
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e termina com uma genial série de acordes alterados. O
acorde final mostra que a finalizagHo na Toénica fi # seria

pov demais bbvia € o mestre nos deixa poias; em 3USPENsO

O
Al

I:
=i
Ih-l..

Caboclainba A bopeca de baryo - (n.3)
E de vepente, uma ritmo bem brasileiro!... Uma
toada paulista, langorosa & sensual com seu ritmo balangado,

proveniente da “"habanera”

Hﬁiu,qrq

IRl o | (T
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Caboclinha tem a seguinte formasl

Introd. ] 1 trancs. (pedal)
3 c/1 a & c/7 a 24 c/25 a 49 c/41 a 48
(trans. & { trans.Inter. Coda
Intermezzo MEZZ0 )
c/4% a 38 C/aF a 46 c/e&7 a 72 c/s73 a 746

Os primeiros 2 compassos nos sugerem 2 tonalidade de si1i b e
= logo imediatamente, no ¢c/3, 0 ouvido hesita entre as
tonalidades de si b £ mi b. Toda sua linda harmonizagido gira

em tOrne do pedal central de si b que balanga com  sua

spgunda superior;:

yuco moderado

‘{'n pen modere) ¥ - - =
’ - = = = = = = ﬁl:‘l'—_-_-":;___:-’:
e = T e e e e e e
m - I L
f snavement lid : P = 2
"'.Li . T t " - m— =-
T .
= gl J e
y . - 3 -] i
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No /% a harmonizagio & de tons inteiros.
Os ouvidos deste professor ouvem na parte A (c/7 a

24) um periodo de 18 compassos ( 8 + 10) cuja ia. parte (c/7

a 14) a & wvozes apresenta no Soprano a melancdlica melodia

da toada apoiada em uma série de situaglies pentatdnicas,

progressoes de 7as. (mi b maior):

il E_'q;

I?:FE — 1 E el ¥ &fﬂ?
] | i

- b5 f% | q?ﬁﬁ c =

11[ .I'r ' :

A 2a. parte do periodo (c/15 a 24); muito rica e
quey como a ia. parte, admite varias interpretagdes quanto a

harmonia, podemos compreendey comy sSegques

¢ W :.'“1' Ell'\.u Tty

A AT,
& & h ﬁ' Facs jr'nﬂlh_-‘“;'.‘ AN ﬂbgilﬁ
m ; ] [ %]
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0 aparecimento do sol b (¢/15) nos leva a ouwviry
durante esta 2a. parte a tonalidade de mi b menor.

i parte B (c/25 a 4@) mistura as tonalidades de
sol b € mi b menor (relativo) e propOoe um canto em acovdes
no registro central (Zff le chant”); logo repetido no
registro superior quando WVilla-Lobos subitamente tira a
situagdo pedal em semicolcheias do contralto e passa-a para
0 soprano. Estamos agora a B vozes. 0 Baixo do c/29 sda como
Dominante de =i b mas adiante ouvimos que se trata de uma
antecipagio para a sequéncia do c/33 (meio tom abaixo) gque
ndo se completa, pois o autor, a partiv do c/35 comega a
elaborar o material em progressio descendentes usando a
harmonia de tons 1inteiross até atingir um pedal de 8
compassos (c/41 a 48) seguido por um interessante intermezzo
em Sas. paralelas em movimento contrdrico que leva A
Dominante de 14 b.

Resumo dos c./4% a S58.:

R |
"
. - 4
| . oo o o 2 B
m:ﬁ_—i—_a_d -— =
7 — Er_.: -
IE, i

A parte A (c/59) repete 0 inlcio da pesas com o

canto no tenor, harmonizado em 14 h. Sente-se agora a Tonica



no fo. compasso (¢/59) e a SD (Il grau) no 2o0. (c/&0). DOg
c/é4 a &4 fazem a transigdo para a FRetrogradagdoc com a
harmonia de tons inteivos. HNo c/47 repete-se o Intermezzo do
c/49. A Coda final s8bre o pedal de 134 menovr comega no c/73.
Interessante a escrita densa de Villa-Lobos. HNio hd tema
populay. Easta & uma toada no estilo que futuramente Camargo
Guarnieri imortalizara. Ha também afinidade com o “"Gatinho

de Papelio” da Prole do Bebé no. 2.

Hulatinha - A boneca de borracha - (no.4)

0 tema da m3o esquerda parece sev uma variagio

pentatdnica do tema "Tutd HMarambda”, utilizado pelo autor nas
pegas anteriores. Temos aqui um didlogo cheio de contrastes
e efeitos timbrvicos entre os temas de “"Tutd Harambi” e "Vem

cd Bitd”. 0 sentido 1vdnico da pesa & importantissimo.

Discernimos as seguintes partes:

A B A' + cadén- Erans. B' (gquase

{pentaton) (Bitd) cia (organum}

- T S — T e e e - - - -— .-

c/1 a i2 c/13 a 22 c/23 a 41 c/42 a 47 c/48 a 51
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/92 a 58 c/39 a 78 c/79 a 8S

Esta forma de Rondd ABA'B'A'' & das mais simples.
Ela ¢ mai=s dificil de entender do ponto de viasta harménico.
A parte A introduz o tema no tenor acompanhado na

mio direita por quiilteras com "acciaccaturas”.

2 + - . FrZ 2
Ll‘-ﬂ __-l!l' - F f ;4 K .‘i* ‘t'
.|. i ¥ & (1 L
= e e e
Ecssas "acciaccaturas"” vio se trans formar em

pequenos “glissandos” no c/8. A harmonizagio (I1 -VU-I)
acontece nos c/is 8 e 1i. No ¢/13 (Parte B ) quando a tonica
sol maior Jja se firmou o soprano apresenta a ia. parte do
famoso tema “Vem cd, BFitd"” em sequéncias cromidticas de 7as.
{(No inicio do século dizia-ce ainda “WYem cd, WVit4"...) O
tema & sequenciado um tom acima no c/i7s com pegquenas

variantes harmBnicas (arpejos na mao esquerda) e para no

c/2¢ sobre a Dominante alterada:

—'r

13@



o que permite a Villa-Lobos fazer o que gevalmente faz:
servir-se da escala de tons inteiros para dissolver o
sentido tonal.

Segue-se (parte A_) no c/23,uma reapresentagio da
ia. idéia sbébre a Dominante de 4 H,; 0 que resulta bitonal.
No c¢/3¢ wvemos uma cadéncia em Yas. paralelas diatdnicas
sobre pedal de mi, gque descem em duas etapas até a regifo
grave (¢/38). Sebre um acovde de 13a. repousa um arpejo
virtuosistico ®*®* |, No c/42 tem inicio uma transigcdo ou

"staccato” até o c/47.

progressdo de Pas. em

Na parte &' {c/48) o autor apresenta a idéia B
(Vita) resumida € no registro agudo em notas duplas
pentatonicas com efeito de campainhas logo encadeada a nowva
cadéncia em tons inteiros. Ho compasso 52 estamos de volta
as Pas. paralelas da transiglo anterior (c/42) transportadas
3a. acima. DO tema do Bitd desvia—-se um pouco da harmonizagio
em tons inteiros. No c/646 (Prestissimo) repetigiov cromitica
das passagens diatdnicas dos ¢/3@ e seguintes. Um acorde

formado por Pas. € 2as. € um surpreendente db maior no final

comp letam a Coda do c/79:

28- Mo ¢/37-38 Palta wma clave de sol ma 22, pautas na Edigdo Arther Mapoelio.
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Damos adiantes tentativa de TEILUMO dos
acontecimentos harmdnicos: Villa-Lobos nesta “Hulatinha®
estd preso a necessidade de procuvrar timbres diferentes no
pianos através de "tenutas” na regifo grave & de efeitos

“"Staccato” ou de campainhas no agudo.

alhy

T el1  eftl 2j3e of2l e)R 5
- 1 H | *

[

3
)

T ]
£ = l .hg | ;
[ ] [k : in I 3 = ﬁTJ =
i & ] 5 = ad |

o=

W

£
9 dI|$ QmT. =3
1|

i
/

-
Sp

E
it o I AR
= ﬂ‘l,'i'u'- b s, - Pl ingd

NLe: JE,_EL%}'_AM_%;* i : — .
| ] — = L

W

. = . o

T e
\ \ \ ‘%‘& %‘m:-ﬂ'

= : == = Lt 2 =

= * .

No inicio deste século o som como tal passa a ser
mais importante que 3 organizagio estrutural da obra. Al
temos Villa-Lobos na Frole do Bebh€, & procura de novas
belezas sonoras. Problemas hd virios: como executar os c/3@
¢ seguintes, para que os sons nido se misturem? Com o pedal

tonal’
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" 0l - Al I faic s s sy -
Pequena Toccata escrita nas notas pretas em sua

primeira parte. A id&éia do Hokocé~-cé-makid, Ji citado, pode

ser percebida nos c/5s 11 e outros.

Vemos 3 parktes:

A E C
Toccata Tema {Uma, duas angolinhas)
c/i a 49 c/41 a 42 c/63 a B7

Ha parte A (c/1 a 4@) o compositoy escreve uma
Toccata pianistica utilizando o tipo de figuragio de miaos

alternadas tio carvacteristicro de sua ohra

~

*
i

13
ke

Esta parte <que oscila entre o I e o VI de 14 b

(c/1i) sda como uma preparagio para a apresentagio do Tema



da parte B . 02 primeiros 20 compassos (repetidos

textualmente do c./21i ao 4¢) podem ser assim divididos:

(10+4+4+2)

Note-se a diferenga de dinamica entre as duas
segoes da ia. parte: pp noc/i e £ no c/8i. NHo c/31 falta
{parece-nos) a indicagdo =sff.

A parte B (c/41 a &2) cita em acordes quebrados e
saltando sobre outros registros nas notas tenutas, um tema

pentatBnico aparentemente indio. Serd este um tema de Villa-

lLobos™
It i . Y 1 —— 1
_ ———— - —  p—1 I 1 — E !
& N BF F Tl‘ 5 t d - . L ‘ - ,ﬁ E
—_ { £ r ‘.q"--_.r > - >
) ¥ - = A

0O trechos todo nas teclas brancass parece estar

assentado no II grau de db& maiors =obre 2 acordes

pentatdnicos:
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Nos /9% a 62y hd uma rvica sucessio cromitica de

Jas. de dominante

No c/ 43 tem inicio o tema “Uma, duas angolinhas”.
& harmonizagiu & cerrada ("Affrettando”), uma mio sdébre a
outras em 7as. diatdnicas. 0 acorde alterado do c/85 (tons

inteiros)s & resolvido na TOnica, do maior.

A Fobrezipha - & boneca de tyapo (no.s)

Esta miniatura magistral utiliza o tema "Vamos
maninha” do populdrio nacional®® , acalanto ou “berceuse” de

maravilhoso encanto sonovo devido A mestria com que o grande

génio utiliza os elementos melddicos, vitmicos € harménicos.

2%- [la. versio (porque?) dada por Villa-Lobos no Buia Pritico ne.i27.
Vamos Maninha, vamos
Ma praia passear.
Vamos ver a lancha nova -«
Gue do cbu caiu no mar ] big
Mossa Senhora vai dentro
Os anjinhos vio resando
Remen, reses, remadores i
fue estas aguas sio de mru.] bug
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A cxemplo dos compositores dou Impressionisme o 2 tema &

apresentado em 4as. (organum):

s, O o O WL TR

i

ks

EITEIBILT M ST T
: = =2 i

- bien enfanti

= A 1 5

Intvrd. ah ha Coda (imty)

c/i a b c/7 a 14 c/15 a 22 c/23 e 24 c/25 a 3@

i Introdugdo estabelece dois COMPASSOS com

quialteras que balangam sobre acovdes de T e D (mi maiov),

na 2a. inversio.

Lentamente & Melancdlico
f Lentenent of wélancoligue) .

Jp e T — " f-l £ .-""E
f?ﬁ K] | h I 3 IJ
NP e s N
=
-, ! i
2% #?;11 = "z

Os c/3 & 4 apresentam o “ostinato” em seminimas
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